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افتتاحية العدد

الحمد لله ربّ العالمين ، �أنزل كتابه بل�سان عربي مبين ، وال�صلاة وال�سلام  	
على النبي الأمين وعلى �آله و�أ�صحابه الكرام الميامين .

 �أما بعد : 
القراء الأعزاء من الباحثين والمهتمين بالعربية وعلومها ، ي�سر هيئة تحرير  	
مجلة كلية اللغة العربية المحكمة ، �أن تقدم بين �أيديكم العدد الثامن من �إ�صداراتها، 
المجلات  م�صاف  في  والت�صنيف  الاعتماد  �إلى  تتطلع  والمجلة  العدد  هذا  ويجيء 
العالمية، ولا يت�أتى ذلك �إلا ب�إ�سهامات الباحثين في مجال العربية من داخل الجامعة 

وخارجها.
نحو  من   العربية  لمباحث  �شاملة  متنوعة  العدد  هذا  مو�ضوعات  وجاءت  	
ة من الباحثين المهتمين  و�صرف ولغة و�أدب ونقد ، وقد �شارك في �إعدادها ثلة خّري
في علوم العربية ، وجميعهم من الأ�ساتذة الجامعيين الم�شهود لهم بالكفاءة العلمية 

في تخ�ص�صاتهم المختلفة .
بـ  المو�سوم  دا�ؤد  دا�ؤد محمد  الدكتور/   بحث  العدد  هذا  ت�صدر  وقد  	
ديوان  في  »درا�سة  ال�سودانية  العربية  للهجة  ال�صوتية  )الخ�صائ�ص 
�إبراهيم ود الفرا�ش«(، وتناولت الدرا�سة الخ�صائ�ص ال�صوتية للهجة ال�سودانية 
من خلال ديوان ال�شاعر ود الفرا�ش ، وخل�ص الباحث �إلى �أن �أ�سلوب ال�شاعر يعبر 
الح�ضري  نطاقها  في  عالية  بدرجة  ال�سودانية  اللهجة  في  الأ�سلوبية  ال�سمات  عن 

والبدوي .
وفي محور النحو جاء البحث الثاني متفرداً في تناوله لعلم من �أعلام الأمة  	
النحوية(،  )الإمام محمد عثمان الميرغني الختم وجهوده  ال�سودانية وهو 
وهو من �إعداد الدكتور/ محمد عبد الله �آدم عثمان ، وتو�صل الباحث �إلى �أن 

الإمام محمد عثمان الميرغني قد �أ�سهم بجهوده النحوية ، �شرحاً وتدري�ساً وت�أليفاً.
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	�أما البحث الثالث فقد جاء بعنوان: )�أثر اختلاف الرواية ال�شعرية على 
المعنى في ال�شعر الجاهلي( من �إعداد الدكتور/ محمد الطيب الب�شير بابكر، 
فقد تناول الباحث �أثر اختلاف الرواية ال�شعرية على المعنى في ال�شعر الجاهلي من 
�أن الترادف اللفظي  خلال نماذج مختارة ، وخل�ص البحث �إلى جملة نتائج منها : 

وتعدد رواية ال�شاعر هما �أقوى �أ�سباب الاختلاف في رواية ال�شعر الجاهلي .
ونطالع في هذا العدد درا�سة بعنوان: )الإيقاع المو�سيقي في الق�صيدة  	
ال�سينية لل�شاعر ابن الأبّار الق�ضاعي البلن�سي(، �إعداد الدكتور/ عمار عبد 
الإيقاعية  الألوان  على  الوقوف  �إلى  الدرا�سة  وهدفت  �أمبدة،  �إ�سماعيل  الرحمن 
�أن:  منها  نتائج  �إلى  الدرا�سة  وخل�صت  �سينيته،  ال�شاعر  بها  زين  التي  المو�سيقية 

ال�شاعر قد نظم ق�صيدته على �أكثر الإيقاعات �شيوعاً وهو بحر الب�سيط .
العابدين  زين  ماجدة  الدكتورة/  بحث  جاء  الأدبي  النقد  محور  وفي  	
ح�سن ال�صادق بعنوان: )�آليات ال�سرد في �شعر عبدالرازق عبدالواحد(، وقد 
دار البحث حول محاور �أ�سا�سية هي : الحدث - ال�شخ�صية - الحوار - الزمان، 
وهي العنا�صر ال�سردية التي وظفها ال�شاعر في خطابه ال�شعري ، وتو�صلت الدرا�سة 
�شعر  ( في  ال�سردية  الق�صيدة   ( ت�سميته ب  ما يمكن  : ظهور  �أهمها  نتائج من  �إلى 

عبدالرازق عبدالواحد.
وجاء البحث ال�ساد�س بعنوان : )�شعر النقائ�ض ودوره في �إذكاء نار  	
�إدري�س  �صالح  �إبراهيم  الدكتور/  �إعداد  الجاهلي(  الع�صر  في  الع�صبية 
�أبوبكر، وهي درا�سة �أدبية نقدية ، وتو�صل الباحث �إلى نتائج منها : �أن الهجاء في 
الع�صر الأموي كان بمثابة حرب ل�سانية بعد �أن كانت الحرب قبل ذلك �سنانية تراق 

فيها الدماء وتزهق فيها الأرواح .
عثمان  محمد  عثمان  الدكتور/  كتب  نف�سه  الأدبي  النقد  محور  وفي  	
الحاج بحثاً بعنوان: )من�سي �إن�سان نادر على طريقته للطيب �صالح »مقاربة 
للن�ص  الم�صاحبة  ال�صورة  �أن  منها:  نتائج  �إلى  الباحث  وتو�صل  �سيميائية«(، 
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بمكوناتها تكاد تتطابق مع عنوان الن�ص ، كما �أن الطيب �صالح يت�أملاته الفل�سفية 
في الحياة قد ا�ستطاع �أن ي�سجل بع�ض الوقائع التاريخية في حياة الأمة العربية.

�إخراج هذا  �أ�سهم في  لكل من  �شكرنا وتقديرنا  تقبلوا جزيل  وفي الختام  	
العدد ، ونحن نتطلع �إلى م�شاركاتكم و�آرائكم القيمة فهي خير معين لنا في �أعدادنا 

القادمة ب�إذن الله تعالى.

والحمد لله ربّ العالمين.

د. مجدي �أحمد �إبراهيم محمد
رئي�س هيئة تحرير المجلة
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الخصائص الصّوتيّة للّهجة العربيّة السّودانيّ »دراسة في ديوان ود الفَرَّاش«
دكتور/ دا�ؤد محمّد دا�ؤد �سليمان)1(

الملخ�ص
و�صولًا  ال�سّودانيّة،  العربيّة  للّهجة  وتيّة  ال�صّ الخ�صائ�ص  الدرا�سة  تناولت  	
�إبراهيم  ال�شاعر  لغة  خلال  من  وذلك  العربيّة،  اللّهجات  من  غيرها  عن  يميزها  لما 
�أهميتها لما فيها من �سبر  الدرا�سة  الفرا�ش وتتبعها في ديوانه، وبذلك تكت�سب  ود 
غور خ�صائ�ص �صوتيّة ل�شاعر يعطي ديوانه ملامح بدويّة وح�ضريّة للّهجة العربيّة 
ال�سّودانيّة، ولما للّهجة ال�سّودانيّة من خ�صائ�ص مميزة و�سمات خا�صة بها، بجانب 
الدرا�سة  ال�سّودان، واعتمدت  المجال في  التطبيقيّةفي هذا  ال�صوتيّة  الدرا�سات  قلّة 
�أ�سلوب  �أنّ  منها:  مهمة،  لنتائج  لت  وتو�صّ التحليل،  �أدواته  ومن  الو�صفيّ  المنهج 
ال�شاعر يعبر عن ال�سمات الأ�سلوبيّة في اللّهجة ال�سّودانيّة بدرجة عالية في نطاقيها 
�سمات  من  ال�شعريّ  التركيب  �أ�سلوبه في حال  يحدثه في  وما  والبدويّ  الح�ضريّ 
خا�صة، كما ت�ضمنت ر�صداً وتو�صيفاً لما يطر�أ على اللّهجة ال�سّودانيّة من التغييرات 
وتيّة، و�أو�صت ب�ضرورة �إجراء درا�سات �صوتيّة في اللّهجات العربيّة المتعدّدة  ال�صّ

في ال�سّودان، ومقارنة بع�ضها ببع�ض، وباللّهجات العربيّة في الوطن العربيّ.

Abstract
	 The study dealt with the acoustic characteristics of the Sudanese 
Arabic accent, in order to distinguish it from other Arabic dialects, 
through the characteristics of the language of the poet Ibrahim Wad 
Al-Farrash, and its traceability in his his divan(collection of  poems), 
and thus the study acquires its importance due to the sounding of the 
voices of a poet who gives his office nominal features And the urban 
Arabic dialect of the Sudan, And because the Sudanese dialect has its 
own distinctive characteristics, in addition to the lack of applied audio 

جامعة الملك خالد. المملكة العربيّة ال�سّعوديّة - جامعة ال�سّودان للعلوم والتكنولوجيا. ال�سّودان. 	)1(



مجلـة اللغـة العربيـة {2}

studies in this field in Sudan, the study adopted the descriptive approach 
and its analysis tools, and reached important results, including: Ere 
expresses stylistic features in the Sudanese dialect to a high degree in 
its urban and nomadic domains, and what it brings about in his style 
in the case of poetic composition of special features. It also includes 
monitoring and characterization of the voice of the Sudanese dialect 
of changes in the Sudanese dialect, and recommended the necessity 
of conducting audio studies in the various Arab dialects in Sudan And 
to compare each other with Arab dialects in the Arab world.

مقدمــــــــــــة
في هذه الورقة يبحثُ الباحثُ عن خ�صائ�ص �صوتيّة في العاميّة ال�سّودانيّة  	
تطبيقاً في ديوان �إبراهيم ود الفرّا�ش، ومن هنا تنبع �أهميّة البحث لقلّة الدرا�سات 
وت�سعى  التحليل،  �أدواته  ومن  الو�صفيّ  المنهج  الباحثُ  ويتّبع  ال�صوتيّة،  التطبيقيّة 
الورقةُ لتتبع ال�سّمات ال�صوتيّة في اللّهجة العربيّة ال�سودانيّة في ديوان يمازج بين 

الح�ضريّة، والبدويّةفي �أ�سلوبه.
م�صطلحات البحث:

اللّهجة ال�سّودانيّة: يق�صد بها اللّهجة العربيّة في ال�سّودان.  	
العاميّة النموذجيّة: لهجة �أم درمان العربيّة. 	

الديوان: يق�صد به ديوان ود الفرّا�ش.  	
عن  ات  تغّري من  الباحث  لحظه  ما  بها  يق�صد  وتيّة:  ال�صّ الخ�صائ�ص  	

الف�صحى �أو �سمات �صوتيّة ت�ستحق الإبانة.
الدرا�سات ال�سّابقة:

لم يقف الباحث على درا�سة علميّة تناولت الخ�صائ�ص ال�صوتيّة للّهجة العربيّة  	
منها،  جانباً  �أو  �أكثر،  �أو  �أدبيّ  عمل  على  تطبيقيّة  درا�سة  خلال  من  ال�سّودان  في 
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با�ستثناء درا�سة عثمان �إبراهيم يحيى )2005(، وهي عن علاقة العاميّة بالف�صحى، 
العزيز  درا�سة تطبيقيّة في )ديوان ر�سائل( لعبيد عبد الرحمن، وديوان �سيد عبد 
اللّغة  الماج�ستير في  لنيل درجة  تكميليّ  الدرا�سة بحث  الرّ�ضي، وهذه  ود  وديوان 

العربيّة من جامعة ال�سّودان للعلوم والتكنولوجيا. 
تلك  �أو  بعامّة  ال�سودانية  اللهجة  تناولت  التي  الدرا�سات  هذا بخلاف مكتبة  	
التي ان�صرفت لدرا�سة جانب منها ف�إن الباحث يجد مجموعة من الدرا�سات، �أذكر 

منها:
يغ النّوبيّة في  درا�سة محمّد مهدي �أحمّد )1990(: بع�ض ملامح التراكيب وال�صّ 	-
اللّهجة العربيّة ال�سّودانيّة، مجلّة الدّرا�سات ال�سّودانيّة، العدد /1المجلد/10، فقد 

تناولت ما في العامية ال�سودانية من �آثار �صوتيّة نوبيّة وتركيبيّة.
ال�سودانية  العاميّة  بين  العلاقة  )2010م(:  م�صطفى  المولى  ف�ضل  درا�سةمنى  	-
والموافقة  المغايرة  ودلالتها  ال�سودانيّة  العامية  الألفاظ  بعنوان:  الف�صحى  واللغة 

للف�صحى وهي ر�سالة ماج�ستير قُدّمت في جامعة �شندي.
ظواهر �صوتيّة ونحويّة في عربيّة بع�ض قبائل الفولاني في ال�سّودان: عبد العزيز  	-

حمزة عبد ال�سلام. 
الإ�سلام والعربيّة في ال�سّودان: درا�سات في الح�ضارة واللّغة: عون ال�شّريف  	-

قا�سم
درا�سات في العامية: عون ال�شريف قا�سم 	-

درا�سة �صوتيّة في لهجة قبيلة ال�شايقيّة: بكري محمد الحاج 	-
الأ�صول العربية للهجة دارفور العاميّة القرويّة: �إبراهيم �آدم �إ�سحق. 	-

وهذه الدرا�سات - على �أهميتها- تناول كلٌّ منها جانباً من جوانب الدّرا�سة  	
الحاليّة، في �إطار اللّهجة العربيّة في ال�سّودان ولا ي�شغلها كثيراً ر�صدُ الخ�صائ�ص 
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ال�صوتيّة للّهجة العربيّة في ال�سّودان من خلال درا�سة تطبيقيّة على النحو الذي تقوم 
عليه هذه الدّرا�سة مّما يلزم الم�ضي في �إجراء هذا البحث للتو�صل �إلى �أهدافه.

العاميّة ال�سودانيّة:
ن��شأ بع�ضها  التي  العربيّة الحديثة،  اللّهجات  العربيّة من  ال�سّودانيّة  العاميّة  	
اللّغة في  اللّغات" ومتى انت�شرت  بعيداً عن الجزيرة العربيّة، مثلما تقت�ضي قوانين 
مناطق وا�سعة من الأر�ض وتحت ت�أثير عامل �أو �أكثر… وتكلّم بها جماعات كثيرة 
�أمداً  النّا�س، ا�ستحال عليها الاحتفاظ بوحدتها الأولى  العدد وطوائف مختلفة من 
في  اللّهجات  هذه  من  لهجةٍ  كلّ  وت�سلك  لهجات،  �إلى  تت�شعّب  �أن  تلبث  فلا  طويلًا، 
�سبيل تطورها منهجاً يختلف عن غيرها")1(، "وعلى الرغم من �أنّ عاميّة ال�سّودان 
في جوهرها و�إطارهاالعامّ عربيّة �صميمة �شكلًا ومعنىً؛ �إّال �أنها ت�أثرت �إلى حدّ ما 

من ناحية التركيب والمحتوى ببع�ض الم�ؤثرات غير العربيّة ")2(.
ونتج عن ذلك �أنّ للعربيّة العاميّة في ال�سّودان لهجات كثيرة؛ تبعاً لانت�شارها  	
باللّغات  احتكاكها  ودرجة  القديمة،  اللّهجيّة  وخلفيّتها  ال�سّودان،  داخل  الجغرافّي 
ي�صعب  كثيرة  وهي  بينها،  فيما  العربيّة  اللّهجات  و»تختلف  ال�سّودانيّة،  المحليّة 
اللّهجات في نوعين  �أن نجمل هذه  البحث ر�أينا  �إلى هدف  للتو�صل  �إح�صا�ؤها«)3(. 
عامَين، لا يخرج عنهما: لهجة عربيّة بدويّة، و�أخرى ح�ضريّة ي�شار �إليها عند الباحثين 
الخرطوم،  �أو  الو�سط،  بلهجة  �أو  درمان،  �أم  بلهجة  و�أحياناً  النموذجيّة،  باللّهجة 
ويقترب بع�ضها من النموذجيّة الح�ضريّة تبعاً للم�ؤثرات المحليّة، والبيئة، فت�شترك 

ز �أغلب الباحثين عن علاقتهما بالف�صحى. في �سمات كثيرة، ركَّ
مباحث الدرا�سة:

علي عبد الواحد وافي: علم اللغة، نه�ضة م�صر، ط9 ،2004، �ص172. 	)1(
عون ال�شريف قا�سم، قامو�س اللّهجة العاميّة ال�سّودانيّة، المكتب الم�صري الحديث ط2 ،1985، �ص: 23. 	)2(

	�أبو القا�سم محمّد بدري، اللّهجات ال�سّودانيّة و�صلتها بالعربيّة، مجلّة مجمع اللّغة العربيّة ،2000،4. �ص 97 . )3(
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المقدمة.
وتيّة للهجة العربيّة ال�سودانيّة. المبحث الأول : الخ�صائ�ص ال�صّ

في  ال�سّودانيّة  للّهجة  ال�صوتيّة  وال�سّمات  الفرّا�ش،  ودّ  الثاني:  المبحث 
�شعره.

الخاتمة.
النتائج والتو�صيات.

المراجع.

المبحث الأوّل
الخ�صائ�ص ال�صوتيّة للّهجة العربيّة ال�سّودانيّة

اختلاف  مرّة - هو  ما– لأوّل  لهجة  �أو  ما  للّغةٍ  الم�ستمع  يلحظه  ما  �أوّل  	�إنّ 
علِمها  ف�إن  قبل،  �أو �سمعه من  يتقنه،  �أو  به  يتكلّم  الذي  المعيار  الأ�صوات عن  بع�ض 
وت، فالطبيعة ال�صوتيّة الظاهرة  ف�إنّه يلحظ ذلك التمايز في الدّلالة والتراكيب، وال�صّ
للّغة هي التي تجعل ال�صوت �أبرز �سمة تت�صدّر دائماً تعريف اللّغة �أو اللّهجة؛ فاللّغة، 
�أو قيود �صوتيّة، �أو هي كما ذكر ابن جني)1(  �أو نظام �صوتيّ  �أو اللّهجة: �أ�صوات 
»�أ�صوات يعبر بها كل قوم عن �أغرا�ضهم«.  وذهب تمام ح�سان)2( �أن الطبيعة ال�صوتية 
»في الواقع تعريف للكلام، لا للّغة«. ويكت�سب التركيب كذلك �أهميّة بين �أنظمة اللّغة؛ 

�إذ ت�صبح خ�صائ�صه مثار بحث الباحثين واهتمام الملاحظين. 
عن  ولهجة  �أخرى،  عن  لغة  والتركيبيّ( يميّزان  وتيّ  )ال�صّ النظامان  فهذان  	

غيرها داخل اللّغة الواحدة. 

ابن جني:الخ�صائ�ص، دار الكتب الم�صريّة م�صر الطبعة ،1955، 1/ 33. 	)1(
تّمام ح�سان: مناهج البحث في اللغة: الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1955، �ص56. 	)2(
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ويقول �أحد علماء اللغة)1( �إنّ" ال�صفات التي تميّز بها اللّهجة تكاد تنح�صر  	
في الأ�صوات وطبيعتها وكيفيّة �صدورها، فالذي يفرّق بين لهجة و�أخرى، هو بع�ض 

الاختلاف ال�صوتيّ في غالب الأحيان".
ويجمل �أني�س هذه ال�صفات ال�صوتيّة التي عناها فيما ي�أتي:

اختلاف في مخرج بع�ض الأ�صوات اللّغويّة. 	.1
اختلاف في و�ضع �أع�ضاء النّطق مع بع�ض الأ�صوات. 	.2

اختلاف في مقيا�س بع�ض �أ�صوات اللّين. 	.3
تباين في النّغمة المو�سيقيّة للكلام. 	.4

�إنّ  فيقول:  التف�صيل  من  ب�شيء  ولكن  ذاتها،  ال�صفات  نوا�صرة)2(  ويورد  	
اللّهجة ت�صبح مميّزة عن غيرها من اللّهجات باختلاف الأ�صوات من حيث:

الاختلاف في المخرج اللّغويّ لل�صوت. 	.1
ذات  والأ�صوات  الق�صيرة  الحركات  ذات  الأ�صوات  مقيا�س  في  الاختلاف  	.2

الحركات الطويلة، كالفتحة،والك�سرة، وال�ضمّة، والوقف، والو�صل.
الاختلاف في التفاعل بين الأ�صوات المتجاورة التي تت�أثّر ببع�ضها. 	.3

الاختلاف في الفتح �أو الإمالة. 	.4
الاختلاف في التفخيم �أو الترقيق. 	.5
الاختلاف في التذكير �أو الت�أنيث. 	.6
الاختلاف في الإظهار �أو الإدغام. 	.7

الخ�صائ�ص ال�صوتيّة:
وت�صطدم عمليّة البحث عن خ�صائ�ص �صوتيّة للّهجة العاميّة ال�سّودانيّة بعدّة  	
�أمور، �أولها: المعيار الذي تقا�س عليه هذه الخ�صائ�ص؛ فهي غالباً العربيّة الف�صحى، 

	�إبراهيم �أني�س، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو الم�صريّة، ط8 ،1992،19. )1(
را�ضي نوا�صرة، لهجات القبائل العربية في القر�آن الكريم، �إربد الأردن، 2005، 18-17. 	)2(
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�أو  القديمة،  العربيّة  اللّهجات  ثمّ  �آخر،  حيناً  البدويّة  ال�سّودانيّة  العربيّة  واللّهجات 
اللّهجات العربيّة الحديثة حيناً.

يخرجنا من هذا الأمر �إبراهيم �أني�س بقوله: "فلي�ست القوانين التي تخ�ضع  	
لها اللّغات كالقوانين الطّبيعيّة، تلتزم حالة واحدة لا �شذوذ فيها، بل يكتفي اللّغوي 
من  الغالبة  الكثرة  على  بالحكم  اللّهجات  من  لهجة  �صفات  على  يحكم  حين  عادة 

�صفاتها«)1(.
ويحدد الخليفة)2( �أ�صوات عامية ال�سودان بقوله: " ت�شتمل عاميّة ال�سّودان  	
وثلاثة  �صامتاً،  �صوتاً   30 منها  )فونيمات(  �أ�سا�سيّاً  �صوتاً   40 على  النموذجيـةّ 
�أ�صوات �صائتة ق�صيرة، وخم�سة �صوائت طويلة، �إ�ضافة �إلى الت�ضعيف والنبر الذي 

يعتبر �أ�سا�سيّاً )فونيماً( في عاميّة ال�سّودان النموذجيّة ". 
	�أما �صوامت العاميّة ال�سودانية؛ فهي �صوامت اللّغة العربيّة الف�صحى، بيد 
وهي:  �إنتاجها،  في  �إ�ضافياً  مجهوداً  تتطلّب  �أ�صوات  عن  تخليها  في  تختلف  �أنها 
الثاء والذال والظاء والقاف المقلّقلّة )�أحياناً( فتحلّ محلها بالترتيب ال�سين والزاي، 
وزاي �شديدة التفخيم، وكافٌ مجهورةٌ. وبالمقابل طر�أت �أ�صوات لي�ست من العربيّة 

.ng والنق ،ch والت�ش ،nj الف�صحى، وهي: النج
ال�صوامت  على  تطر�أ  التي  الخ�صائ�ص  هذه  بع�ض  الباحث  و�سيتناول  	

وال�صوائت في العاميّة ال�سودانيّة فيما يلي: 
الهمزة: ت�أتي الهمزة في العاميّة ال�سّودانيّة محقّقة في بداية الكلمة، وعليها  	-1
مثل:)  فالفتح في  ال�سّودانيّة:  العربيّة  اللّهجة  المعروفة في  المختلفة  الحركات 
�أَجِي؟(  بمعنى �أ�أتي؟ والك�سر في مثل فعل الأمر: اِرتاحْ! وفي ال�ضمير:�إِنتو،وقد 

	�إبراهيم �أني�س، في اللهجات العربية،29. )1(
�أبو بكر، ال�سّمات الم�شتركة بين العاميّة ال�سّودانيّة والقراءات القر�آنيّة، مجلّة مجمع اللّغة العربيّة، العدد 7 ،2007،  يو�سف الخليفة  	)2(

.13
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الة  َ تنطق في العامية )�إتّو(، وال�ضمّ في مثل: )�أُنتو( المقابل لــ �أنتم، وت�أتي مُم
.)O( لل�ضم في مثل: �أوه )م�شابها لنطق ال�صوت الانجليزي

ومن الظواهر التي تحدث للهمزة التخفيف ويقدم عون ال�شريف مثالًا لذلك:  	
"بير في بئر، ويامين في �آمين "، ون�ضيف لها بدا في بد�أ، وجوا لــ )جاءوا( 
حيث �أدّى حذف الألف المجاورة الهمزة لل�ضم فخففت الهمزة واواً لمجان�ستها 

ال�ضمّة، ومومن في م�ؤمن. 
ومن الظواهر التي تعر�ض للهمزة �إبدالها عيناً في: "�سعل: �س�أل"، ويردها عون  	
ال�شريف للّغة تميم، ولا ت�ستخدم في اللّهجة النموذجيّة، وتبدل الهمزةُ واواً: 
وين: �أين، وتقول طيْ في �آخذ: واخذ. ونقول )م�ستهزي( في )م�ستهزيء(، 

و)م�ستهزين( في )م�ستهزئين(")1(.
ومن الظواهر التي تحدث كذلك " �إدغام الهمزة في لام التعريف )ال التعريف(  	

وت�شديدها فالأ�سد تنطق عادة اللّ�سَد )الّ�سد()2(.
وتعر�ض للهمزة حالة عند التركيب، هي حذفها مع الألف بعد �أداة النداء )يا(  	
في مثل: يَحْمَد في يا �أحمد. وبعد واو العطف: وحْمد في و�أحمد. وتحذف في 

حالة الإفراد في و�سط الكلمة كما في مرة )امر�أة(.
م�شابهة  �أحياناً  وت�أتي  مرغوت")3(  "برغوث:  مثل:  في  ميماً  تتحوّل  الباء:  	-2
ا في مكتبها. وتعتبر الباء حرف م�ضارعة  لل�صوت الانجليزي )P( مثل: مَكْتَـبَّ

في اللّهجة العاميّة ال�سّودانيّة للزمن الحال مثل: )بكتب( في )�أكتبُ(.
بهطُه)4(.  بهته:  مثل"  في  طاءً  التاء  تتحول  والمربوطة:  المفتوحة  التاء  	-3
ت�سعة ع�شر في حال   )19( ت�سعطا�شر  مثل:  المربوطة طاء في  التاء  وتتحول 

التركيب.
يو�سف الخليفة، ال�سابق،27. 	)1(

عون ال�شريف، القامو�س ،15. 	)2(
المرجع ال�سابق،12. 	)3(
المرجع ال�سابق،12. 	)4(
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وتحذف تاء الفاعل للمتكلّم، �أو المخاطب: رقدْ بدل رقدت)1(. 	
ومن حالات التاء المربوطة �أنها تتحول هاءً مثل: فاطنه، �أ�سامه، و�إن كان في  	
فاطْني  مثل:  في  اللّهجات  بع�ض  في  الإمالة  بفعل  تحذف  وقد  الوقف،  غير 
الكلمات  بع�ض  �أواخر  في  بالياء  الإمالة  و�ضوح   " و�آمنة.(  )فاطمة  و�آمْنِي 
ة المنتهية بالتاء المربوطة عند ال�شّايقيّة فيقولون الكِ�سْرِي بدل الك�سرة،  خا�صّ

وي�شبههم الم�سبعات في دارفور")2(.
   ويعيد �إبراهيم نجا هذه الإمالة لبع�ض لهجات العرب القديمة بقوله: " وكذلك نجد 
قبائل قي�س وتميم و�أ�سد، يتجهون �إلى الانتحاء بالفتحة نحو الك�سرة، وبالألف 
نحو الياء، ويماثله نطق �أهل القرى �إمالة الفتحة نحو الك�سرة في مثل عائ�شة 
وخديجة وفاطمة، ف�إن نطقهم لهذه الألفاظ و�أمثالها يكون بالانتحاء بالفتحة نحو 
الك�سرة وهو المعروف في الا�صطلاح العلميّ بالإمالة.")3(، ويت�ضح بحديثه �أنّ 
ال�سّودان في  بقاع  العربيّة في بع�ض  اللّهجة  في عاميّة م�صر ما ي�شترك مع 

هذه الإمالة.
الذين  الدناقلة  بجيرانهم  ت�أثرهم  �إلى  ال�شّايقيّة(  عند  )الإمالة  هذا  مردّ  ولعلّ  	
نجد  في  معروفة  وهي  الكلمات  �أواخر  في  الممالة  الياء  هذه  لغتهم  في  تكثر 

ولبنان)4(.
ح �أن هذا ال�صوت لي�س موجوداً في اللّهجة العربيّة  الثاء: قميٌن بنا �أن نو�ضّ 	-4
العربيّة  اللّهجة  �إلى  الف�صحى  انتقاله من  لكنّنا �سنتتبّع حالاته في  ال�سّودانية 
ال�سّودانيّة فكما ذكر عون "تعتري �صوت الثاء ثلاث حالات هي: �إبداله تاءً " 
ثلاثة – تلاته "، والحالة الثانيّة �إبداله �سيناً: " حديث – حدي�س "، والثالثة 

المرجع ال�سابق،17. 	)1(
عون ال�شريف، القامو�س ،17. 	)2(

	�إبراهيم محمّد نجا اللّهجات العربيّة، دار الحديث، القاهرة بدون طبعة ،11-2008،10. )3(
عون ال�شّريف قا�سم، القامو�س،18. 	)4(
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�إبداله �شيناً في " �شبث – �شب�ش")1(.
الجيم: يتحول �صوت الجيم �إلى الأ�صوات الآتية: الدال: دح�ش، ودي�ش في  	-5
جح�ش، وجي�ش، و�إلى ال�شّين: و�ش، في وجه. و�إلى الياء في )م�سيد(: م�سجد، 
"، و�إلى القاف في "  ويتحول كذلك قافاً غير مقلقلة في مثل: " ف�شجّ- ف�شقَّ

جلفط – قلفط")2(.
"وتت�سم العاميّة الكويتيـةّ بانتقال مخرج �صوت القاف، من �أق�صى الحنك �إلى  	
مخرج �صوت الجيم في و�سطه في مواقع محدّدة �إذا وقعت القاف قبل ك�سرة، 
واحد")3(،  فريج  من  وحنّا  )رفيقي(،  رفيجي  جا�سم  مثل  بعدها  �أو  �أوفتحة، 
و�صوت الجيم في لهجات ال�سّودان العربيّة لا ي�شبه الجيم المنطوق في عاميات 
الخليج �أو ال�شّام، كما �أنّ �صوت الجيم بطريقة الخليج وال�شّام غير منطوق في 

اللّغات ال�سّودانيّة.
حتر�ش-  – همزة.  "حمزة  في:  كما  الألفاظ  في  هاءً  الحاء  تبدل  الحاء:  	-6

هتر�ش")4(.
الخاء: لم نقف على �إبدال للخاء لأي �صوت في العاميّة النموذجية، �أو البدويّة،  	-7
وقد يكون ذلك في لكنة المتحدثين باللّهجة العربيّة مّمن تعدّ لغات �أخرى هي 

لغاتهم الأم، ولي�ست الخاء في �أنظمتها ال�صوتيّة، فقد تنطق عندها هاءً.
الدّال: تتحول الدال تاءً في: " زغرد - زغرت"، وقد تبدل الدال جيماً: خديجة  	-8
-خجيجة ودجاجة - جدادة")5(. وتكون الدال �ضاداً في مثل �صدّ: �ص�ضّ. 
�أي  �أمي  مّي: ولد  وقد تتحول �ضاداً م�ؤثرة على ما قبلها بالتفخيم في: ولْ�ضَ

ال�سّابق،13-12. 	)1(
نف�سه،13-12. 	)2(

عبد العزيز مطر، من �أ�سرار اللّهجة الكويتيّة ط12-1970،11. 	)3(
عون ال�شّريف، القامو�س،13. 	)4(

ال�سّابق 13. 	)5(
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اللام  لهجات عرب كردفان ودارفور. فقد تحولت  )�شقيقي( في بع�ض  �أخي 
من الترقيق �إلى التفخيم لوقوعها بعد الواو المفتوحة، ومجيء ال�ضاد المفخّمة 

بعدها، ومن حالة فتحها في الف�صحى �إلى �إ�سكانها في العاميّة.
ال العربيّة كما عند بع�ض الجعليين  وتنطق الدال �أحياناً على نحو مخالف للدَّ 	
وغيرهم �إذ لا ي�صل مقدم اللّ�سان �إلى اللّثة في ثنايا الأ�سنان العليا، بل ينحني 
تجاور  التي  للّثة  المجاور  لب  ال�صُّ الحنك  نهاية  �إلى  ذلك  قبل  اللّ�سان  مقدم 

الثنايا.
يبدل  الأنموذجيّ،  اللّهجة في م�ستواها  الذّال: وهو �صوت غير منطوق في  	-9
بّان في ذُبّان"  �إلى الأ�صوات الآتية: " الدال: جبد من جبذ " وال�ضاد في " �ُض

ة في ذمّة)1(. مَّ ب في كَذِب، الزاي: كزّاب في كذّاب، والزاي المفخّمة ظِّ كِ�ضِ
الرّاء: تبدل الراء لاماً" رخّ العجين – لخ. رتّق – لتّق " و�ضاداً في" درفة  	-10
– �ضلفة")2(. وت�أتي الراء في حالتي الترقيق، والتفخيم في العاميّة فالترقيق 
في مثل: بَرّة بمعنى في الخارج. �أمّا التفخيم ففي مثل: برّاحة بمعنى برفق. 
وقد يتغير المعنى في حال تغير التفخيم �إلى الترقيق في الراء كما لحظ ذلك 
، وبار من بار بمعنى ك�سد)3(. والكلمة  يو�سف الخليفة في لفظتي: بارّ من الِرب

الأولى مرقّقة والثّانية مفخّمة.
اي: يبدل الزاي زاياً مفخّمة في مثل: " زهري – ظهري")4(. الزَّ 	-11

ين: تتحوّل ال�سين �شيناً مثل �شم�س – �شمِ�ش، وتتحوّل زاياً �سقف البيت  ال�سِّ 	-12
زَقَفُه، وتتحوّل �صاداً في مثل: �صبق)5(، وتتحول في و�سط الكلمة كذلك زاياً 

عون ال�شريف قا�سم، القامو�س،13. 	)1(
المرجع ال�سّابق،13. 	)2(

انظر مقال يو�سف الخليفة ال�سّابق،15. 	)3(
عون ال�شريف قا�سم، القامو�س ،13. 	)4(

عون ال�شريف، القامو�س،13. 	)5(



مجلـة اللغـة العربيـة {12}

كما في: ت�سعة: تزعة.
ين: لم نجد تحولًا لل�شين في مقدمة قامو�س العاميّة. لكنّها ت�صبح دالًا في  ال�شِّ 	-13

دَر في �شَجَر. مثل �شِ
فِر.  اد: تبدل ال�صاد �سيناً: في مثل �سفر في �صِ ال�صّ 	-14

ال�ضاد: تبدل ال�ضاد دالًا: رف�ض – رفد، وزايا: �ضرط – زرط)1(.  	-15
الطّاء: تبدل الطاء تاءً في مثل: خطر- ختر)2(. 	-16

اللّهجة العربيّة ال�سّودانيّة كما في الف�صحى، لكنّ  الظاء: لا تنطق الظاء في  	-17
�صوت الظاء في الكلمات العربيّة الف�صيحة في حال نطقها في اللّهجة العربيّة 
ال�سّودانيّة تنطق زاياً �شديدة التفخيم في مثل:" ظهر" ولا ي�صل الل�سان فيها 

�إلى الأ�سنان.
�أبد  ت�شعّفت روحه- ت�شحتفت، وت�صير همزة في:  العين حاء،  تبدل  العين:  	-18

اللّه – عبد اللّه)3(. 
الغين: تبدل الغين خاء في عاميةّ غرب ال�سّودان العربيّة: غنم – خنم، لكنّه  	-19
وت مّما يحوّله كثيٌر من  غير م�ستخدم بهذا القلب في النموذجيّة، وهذا ال�صّ

ال�سّودانيين قافاً غير مقلقلةً مثلما يحوّلون القاف غيناً.
الفاء: تبدل الفاء باءً: فو�سيبة – بو�سيبة. في غرب ال�سّودان)4(، وفي  �أ�سماء  	-20

الأعيان )فولاذ( ي�صبح بولاد.
عون  ويقول  وكت.  وقت:  للكاف:  مقارب  ب�صوت  القاف  تنطق  القاف:  	-21
ال�شّريف: » لا تنطق القاف قافاً مقلقلة �إّال عند بع�ض القبائل المتبديّة، وتنطق 

ال�سابق، 14. 	)1(

ال�سابق، 14. 	)2(

ال�سابق، 14. 	)3(

ال�سابق، 14. 	)4(
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والواقع   )1(»Go الإنجليزيّة  مثيلتها في  تنطق  الأحوال كما  القاف في معظم 
ذلك في  نلحظ  كما  الإبدال  بهذا  القاف  فيها  تنطق  تكاد  لا  الألفاظ  بع�ض  �أنّ 
هو  )قانون(  كلمة  يهمّنا من  وما  قادر(   ( كما في  لي�ست  فهي  قانون(،  كلمة  
نطق القاف و�إن كانت الكلمة مّما رُدّ �أ�صله �إلى اليونانيّة)2( في لهجة الح�ضر 
اليمن،  �أهل  للكاف في ف�صحى  المقاربة  القاف  �أوعندالمتبدّين، ونلحظ �صوت 
وعاميتهم، وي�سمّيها عبداللّه الطيّب: » وعليها نطق القاف في �أكثر بلاد العرب 
العربيّة  المملكة  جنوب  لهجات  في  الآن  ذلك  �ألحظُ  ومغربها«.  م�شرقها  الآن 
ال�سّعوديّة. و"تبدل جيماً في: دهق – دهج. وتبدل غيناً في: جلبقة – جلبغة. 

وت�صير كافاً مثل: دكّا�س: دقّا�س")3(. 
الكاف: لم نقف على �إبدال للكاف في اللّهجة العربيّة في ال�سّودان، ولكن  	-22
عليك  و)دا  بير(،  كَّ )خليك  العاميّة  في  قولنا  الإدغام  " ومن  مثله:  في  �إدغامه  يقع 

كّتير(")4(. وفي بع�ض عاميات الخليج تتحوّل الكاف جيماً.
لي�س  ولكنه  – �سماعين")5(  "�إ�سماعيل  مثل:  في  نوناً  م  الّال تتحوّل  م:  الّال 	-23
في  نقول  �إذ  م  الّال في  المثلين  �إدغام  ويقع  اليوم.  الخرطوم  لهجة  في  �شائعاً 
م في لهجة ال�سّودان العربيّة  العاميّة )قول لّيه( و)�أقولّك()6(. ويتنوع نطق الّال
م �أحياناً  د( مرقّقة. وتدغم الّال تفخيماً وترقيقاً في مثل: )جلّط( مفخمة، و)جّال
�إلى  الإ�سناد  حال  التاء في  وتدغم في  )قلنا(.  ا( في  قنُّ مثل:)  النون في  في 
(. ونلحظ �أنها �أدغمت بعد تحويلها �إلى جن�س  تاء المتكلّم والمخاطب مثل: )قُتَّ

تاليها.
ال�سابق، 14. 	)1(

	�إبراهيم �أني�س: �أ�سرار اللغة، مكتبة الأنجلو الم�صريّة ط/4، 2010م، �ص239 . )2(
عون ال�شّريف القامو�س،14. 	)3(

يو�سف الخليفة المقال ال�سابق مجلّة المجمع ،27. 	)4(
عون ال�شّريف قا�سم، القامو�س ،14. 	)5(

يو�سف الخليفة، مقال �سابق،26. 	)6(
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الميم: ر�صد الدكتور عون ال�شّريف)1( �إبدالات الميم، فذكر منها: �إبدالها تاءً  	-24
ي، ونوناً في: فاطمة – فاطنة، ولاماً في: "�شماقة – �شلاقة".  في محنِّي– تحنِّ
عبد  ويذكر  مّعقول()2(،  و)كلام  مود(  ّحم )�أم  الميم:  في  الميم  لإدغام  ونمثّل 
المجيد عابدين المثل ال�سّودانّي العربيّ )زاد الِحبّان له بكان( )كذا( قا�صداً زاد 
الحبّان ليهو مكان، يقول: "�أي زاد الأحِبّة له مكان ... والميم والباء يتبادلان 
في لغة بكر فيقال في ال�سّودان مَكان وبَكان، و�سناب و�سنام")3(. و�إن كان 
ذلك حادثاً ف�إنه لي�س مطّرداً. يقول �أني�س في ذلك: نحن هنا �أمام رواية غريبة 
وتيّة. فلي�ست هناك لهجة من لهجات اللّغات في العالم  لا تبررها القوانين ال�صّ
تلتزم قلب كلّ ميم باءً والعك�س، لأنّها عمليّة متناق�ضة لا مبرر لها. بل يكون 
�إلى  ال�صوتين  �أحد  قلب  تلتزم  اللّهجات  من  لهجة  �أنّ  نفتر�ض  �أن  المغالاة  من 

الآخر")4(.
ذلك  مثل  على  اللغويون  ويطلق  علون"،  "عنْون  لاماً:  النون  تبدل  النون:  	-25
)المغايرة( وهي التي ت�ؤدي �إلى اختلاف الأ�صوات المت�شابهة. وتقلب النون ميماً: 

جنب – جمب"، وعيناً " نطرون- عطرون"، وباءً " نق�ص – بق�ص")5(.
الهاء: تبدل الهاء حاءً في عاميّة غرب ال�سّودان مثل: ها�شم – حا�شم، ويجري  	-26
�أو �ضمّةً كتابُه- كتابو- كتابُ"،  للمذكر المفرد واو خفيفةً  الملك  " �إبدال هاء 

وهاء الملك للم�ؤنث المفرد �ألفاً خفيفةً �أو فتحةً مثل: كتابُها- كتابَا- كتابَ")6(.

عون ال�شريف القامو�س ،14. 	)1(
يو�سف الخليفة، مقال �سابق 26. 	)2(

عبد المجيد عابدين، تاريخ الثّقافة العربيّة في ال�سّودان، مطبعة ال�شبك�شي1953، 276. 	)3(
	�إبراهيم �أني�س، في اللّهجات العربيّة �ص 117.. وهذا النوع من الإقلاب نجده في اللغة النوبية بين لهجتي الدناقلةوالمح�س؛ فالب�صل  )4(

بلي عند الدناقلة ينطقها المح�س فلي. والفعل اغلق عندهما كب / كف.. والأمثلة كثيرة خلافاً لما ذكره �أني�س(.
عون ال�شّريف، القامو�س،14.المغايرة: الاختلاف في المعنى الذي يظهر �أو لا يظهر عندما يحل �صوت محل �آخر، مع بقاء �سائر حروف  	)5(

الكلمة كما هي.
عون ال�شريف، المرجع ال�سّابق،15. 	)6(
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ما  �إمالة  لأثر  تتعرّ�ض  �أنّها  الواو،�سوى  �إبدالًا في  الباحث  يلحظ  لم  الواو:  	-27
قبلها في مثل قول في قَول. ولحظ تحوّلًا في �صوت الواو لواو مهموزة، �أو 

مّد جو- نا�س علي �أُ فاطنة. همزة م�ضمومة مثل: علي�ؤُ َحم
النّ�سوة:"  نون  �إلى  الإ�سناد  الأجوف)عينه( في حال  �ألف  الألف: لا تحذف  	-28
توافق في حذف عين  العربيّة  اللّهجة  �أنّ  مع  قلن و�شلن"،  و�شالن-بدل  قالن 

الأجوف في )قلتُ، وقلتِ(.
العربيّة  اللّهجة  في  معّني  ب�صامت  تخت�صّ  لا  التي  ال�صوتيّة  الظواهر  ومن  	

ال�سّودانيّة و�أوردها عون ال�شريف في قامو�سه وهي)1(:
�ض، وارتمى: اترمى. ِ القلب: زمن �أمثلته: "ن�ضج: ِجن

الحذف: ولد: وَدْ.
طَ: تَ�شعْبَطَ. يادة: تَ�شَبَّ الزِّ

النَّحت: معلي�ش: ما عليك �شيء.
الترخيم: الكتاب: الكتا

ومن الخ�صائ�ص التي تخ�صّ ال�صوائت:
احتفظت عاميّة ال�سّودان بالحركات العربيّة الثلاث الفتحة والك�سرة، وال�ضمّة،  	
الق�صيرة والطويلة )حروف المد(، ولكنها اكت�سبت �إمالة الفتحة نحو الك�سرة و�إمالة 
الفتحة نحو ال�ضمّة... )ديم – جبيت-  دوكة- دوم- يادوب - كوراك( .وقد طورت 
العاميّة ظاهرة اللّين ) الياء الم�سبوقة بفتحة، وال�ضمّة الم�سبوقة بفتحة( كما في بيت 
ويوم �إلى �إمالة... �أمّا الحركة الق�صيرة )o( و)e( فلم �أجد لها �أمثلة �إّال في كلمات قليلة 
منه: )كد( بمعنى انتظِر قليلًا، و)�أبر(: م�شروب ي�صنع محليّاً في رم�ضان فقط، و 
)كَركَد(: م�شروب من �أوراق نبات معروف في ال�سّودان. ويبدو �أنّ كلّ هذه الكلمات 

عون ال�شريف، القامو�س،15. 	)1(
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غير عربيّة، وعليه تكون الحركات الأ�سا�سيّة في عاميّة ال�سّودان ثماني: ثلاث ق�صار 
وخم�س طوال")1(. والكلمات )�أبري، وكد نوبيتان تعنيان بالترتيب، نوعاً من الخبز 

الجاف، وقليلًا.
�إلى  ال�سّودانيّة كجنوحها  العاميّة  تغيير الحركات ظاهرة �صوتيّة في  ويّعدّ  	
هادة، وفِر�سان( في )�شَهادة وفُر�سان(، و�إيثارها الفتح في ميم ا�سم  الك�سر في )�شِ
رّب(، والك�سر في ميم ا�سم الفاعل من  رّب( في )ُجم المفعول من غير الثلاثيّ :)َجم

غير الثّلاثيّ في: )مِ�ستنّي( في )مُ�ستنّي(.
ومن خ�صائ�ص اللّهجة العربيّة في ال�سّودان: " الميل عامّة �إلى تحريك ال�سّاكن  	

من الحروف ... مثلًا:كلِب – كلْب")2(.
�ضعيف  وت في اللّهجة العربيّة في ال�سّودان التَّ وي�ضاف �إلى خ�صائ�ص ال�صّ 	

والنَّبر، والتنغيم)3(.

المبحث الثّاني
ود الفرّا�ش وال�سّمات ال�صوتيّة للّهجة ال�سّودانيّة في �شعره

ال�شّاعر ود الفرا�ش:
الم�صدر الوحيد، الموثوق فيه عن �سيرة ود الفرّا�ش هو ديوانه الذي قدم له  	
محمّد علي الفرّا�ش، وا�سمه كما جاء في المقدمة: �إبراهيم بن محمّد بن �إبراهيم بن 
مو�سى، ويتّ�صل ن�سبه بال�سيّد �أحمد الرّفاعيّ القطب ال�صوفي ال�شّهير، الذي تنت�سب 

يو�سف الخليفة، ال�سّمات الم�شتركة،18. 	)1(
عون ال�شريف، القامو�س،16. 	)2(

طْق �إبراز �أحد مقاطع الكلمة عند النطق بالت�شديد �أو ال�ضغط عليه..  وباختلاف مو�ضع النّبر من الكلمة تتميّز اللهجات..  النبر: ِيف النُّ 	)3(
القاهرة،  اللغة، الأنجلو الم�صرية،  البحث في  اللغة،تحت م�صطلح الارتكاز، وتمام ح�سان في: مناهج  ال�سعران: علم  راجع محمود 

1955. �ص160-164 بم�صطلح النبر.
التنغيم: عبارة عن تتابع النغمات المو�سيقية �أو الإيقاعات في حدث كلامي معين. 	
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�إليه الطريقة الرفاعية، والفرّا�ش لقب عرفت به �أ�سرته في م�صر)1(.
بال�سّودان،  بربر  �إلى  بم�صر  ال�شّرقيّة  مديريّة  �أعمال  من  بلبي�س،  من  والده  هاجر 
فاتخذه محمّد بك حلمي �إبراهيم، مدير مديريّة بربر �آنذاك، ناظراً على خا�صته، ثمّ 
�أ�سند �إليه مقاليد الأمور في كلِّ ما يملك.  بجانب �أنه كان مثقفاً ثقافة دينيّة بعد �أن 
تلقى تعليمه في الأزهر قبل هجرته �إلى ال�سّودان...  �أمّا �أمّه فهي محبوبة بنت محمّد 
ف�ضل، ابنة �أحد �أثرياء تجار المدينة الذين هاجروا من م�صر �إلى بربر وكانت �شاعرة، 

فورث ال�شاعر عنها نظم ال�شعر)2(. 
ولد ال�شاعر ود الفرا�ش في 1847م، ثم التحق بالخلوة، وتركها، ليلتحق بالمدر�سة 
النّظاميّة. لكنه كان يترك در�سه ويذهب �إلى حيث يتدرّب جنود الجي�ش التركيّ، فقد 
كان مولعاً بركوب الخيل والإبل و�ألعاب الفرو�سيّة كلعبة الزرّيق)3( ولّما بلغ الرابعة 
يفلح  ولم  والده،  م�شورة  غير  من  التركيّ  بالجي�ش  جنديّاً  التحق  عمره  من  ع�شرة 

والده في �أن ي�صدّه عن عزمه)4(.
ق�ضى �إبراهيم الفرّا�ش نحو ع�شرين عاماً يجمع �ضرائب القطعان من قبائل  	
البجة  بمنطقة  التامة  ولمعرفته  م�شائخها،  على  الحكوميّة  المرا�سيم  وتوزيع  البجة، 
تلك  �إلى  �أحدهم  �سافر  �إذا  الأتراك  للحكام  دليلًا  ليكون  به  ي�ستعان  كان  وقبائلها 
الجهة، كما كان ينتدب لإلقاء القب�ض على المتمردين على الحكومة من �أهل البادية، 
وعلى الل�صو�ص )الهَمْبَاتة( الذين ينهبون الإبل من �أهلها، وبعد �أن �أنهى خدمته في 
الجي�ش بطلب منه، بد�أ يمار�س ن�شاطه في العمل الحرّ. ثم ندم في �أواخر �أيامه على 
الفرا�ش هو )�ساعي مكتب( وقيل �إن حاكم بربر اختار ود الفرا�ش لتو�صيل البريد الحكومي على ظهر جمل من بربر حتى منطقة  	)1(
كور�سكو في الحدود ال�شمالية، و�إلى �سواحل البحر الأحمر و�سمى جمله )البانقير(. وهو بذلك �أول �ساعي بريد في ال�سودان، ور�سم 

ود الفرا�ش على ظهر جمله في �أول طابع بريد، وفي قول �إن الفرا�ش هو والده.
	�إبراهيم الفرا�ش، ديوان ود الفرّا�ش �شاعر بربر الدار ال�سّودانيّة للكتب مع معهد الدرا�سات الإفريقيّة جامعة الخرطوم ب.ط، ب.ت  )2(

.14،15،
الزرّيق: عبارة عن ترا�شق ال�صبيان بع�ضهم بع�ضاً بجريد النّخل كترا�شق الفر�سان في �ساحة الحرب. 	)3(

الم�صدر ال�سّابق،15. 	)4(



مجلـة اللغـة العربيـة {18}

لاة على النبيّ �صلى الله عليه  ط في �شّبابه، و�أعلن توبته، و�صار يكثر من ال�صّ مافرَّ
و�سلم ،  ثم �أ�صيب بالملاريا ومات �سنة 1883 على وجه التقريب)1(.

�شعره: 
       وقد ا�ستطاع في فترة حياته الق�صيرة التي لم تتجاوز ال�ستة والثلاثين عاماً 
ودقّة  مو�سيقاه،  وان�سجام  و�صراحته  وعفويته  بب�ساطته  متميزاً،  انتاجاً  يقدّم  �أن 
و�صفه، وجزالة �أ�سلوبه، و�إطلاق نف�سه على �سجيته دون ت�صنع �أوتكلّف، تجد فيه 

رقة الح�ضر وقوة البداوة.
لغة  و�إجادة  مكّنته من معرفة طبائعها وعاداتها،  بالبجة  و�أن �صلته  لا�سيما  	
البجة، ونظم رباعيات ينتهي البيت الرّابع منها بلغة البجاة؛ مما يعدُّ ابتكاراً �سبق به 

غيره من ال�شّعراء)2(.
عا�شق  محلق  ود  ب�شعر  معجباً  كان  �أنه  وذكر  الن�سيب،  في  �شعره  و�أكثر  	
تاجوج، مجارياً له في بع�ض المعاني، وهو مولع مثله بالجمال، وله و�صفه الذي يتفرد 
وي�صف  ق�صر،  في  المحكّر  بال�شباك  ال�شلوخ  ي�صف  الجمال؛  �أ�سرار  به  وينظر  به 
بثمار  ون�ضاراً  �شباباً  الممتلئة  الخدود  ي�صف  الحملانٍ،كما  بكبد  ال�سمراء  الخدود 
العناب. كما �أكثر من و�صف الإبل، وي�شبه �سرعته بطائر القطا وال�صقر، كما ي�صف 
�أرجل جمله في �سرعة حركتها بعجلة ماكينة الخياطة، ويقول �أنّ معظم كرائم الأبل 

تتقا�صر في ال�سير مع جمله الذي يدعى الحار حار.
القوافل  جميع  التقاء  نقطة  كانت  فقد  بربر،  مدينة  �إلى  التفات  �شعره  وفي  	
التي كانت ت�أتي من �شمال وادي النّيل، وجنوبه وتذهب �إلى �شرقه، يبد�أ منها طريق 
ينتهي �إلى �سواكن و�آخر في ك�سلا وثالث في كور�سكو بم�صر، وكانت تعجّ ب�أفواج 
الم�سافرين من ال�سّودان و�إليه، ولا �سيّما في مو�سم الحج. وازدادت �شهرة بربر في 

راجع الديوان، 15. 	)1(
ال�سّابق،133-126. 	)2(
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عهد الأتراك، وازدهرت تجارتها، وت�ضاعف عدد �سكّانها. وكان �أثرياءه من الأجانب 
كالأرمن، والهنود، والم�صريين، واليونانيين، وغيرهم.

 وفي �شعر ود الفرا�ش و�صف للمدينة من حيث العمران والح�ضارة فو�صف دورها 
وحدائقها، و�صور طبقات مجتمعها �آنذاك: الأثرياء، والمزارعون، والتجار و�أ�صحاب 
الحانات والمغنين، والعلماء وطلبة العلم والأولياء ال�صالحون والعباد والزهاد وغيرهم، 
حيث عا�ش بينهم وخالطهم، وت�أثرت �شاعريته بهذه البيئة المترعة، واقتب�س مفرداتهم 
وا�ستخدم �أ�ساليبهم في الخطاب، كما اقتب�س من لغة �أهل البادية بعد توا�صله بهم 

ونثر مفرداتهم وتعابيرهم في �شعره حتى بدا وك�أنه بدويّ قح.
�سمات �صوتيّة في �شعره)1(:

1- تحويل همزة القطع �إلى و�صل:
الوزن  يختلّ  �إذ  و�صلًا،  القطع  همزة  ل  تحوُّ يلحظُ  �شعره  في  الممُعن  لعلّ  	
ال�شّعريّ �إن �صارت قطعاً، في �ألفاظ )�أب، �أم، �أنا(، فهذه الهمزات تحذف نطقاً وتبقى 

خطّاً لنتمعّن في قوله)2(: 
ر رُ�شا�شة عَناقَ امُ �سومر الخ�ضَّ

�سلبت لحمي انا وقلّت ريايَ
فالهمزة في )�أم، و�أنا( همزتا قطع في الف�صحى لكنهاتحولت فيهما و�صلًا؛  	
ف�أمكن معاملتهماحذفاً بل كتابتهما �صوتيّا )عناقُم �سومر، و�سلبت لحمِنا(، وت�أتي 
�أم في اللّهجة ال�سّودانية بمعنى ذات، فعبارة )�أم �سنون �سمحة( تعني ذات الأ�سنان 
عِمّة(  )�أب  فعبارة  ذو،  �أب بمعنى  كلمة  ت�أتي  بينما  الأ�سنان..  �صاحبة  �أي  الجميلة، 
معناها: ذو العمامة، �أي �صاحبها. فكلمتا �أم، و�أب تتجاوزان المعنى المتعارف عليه 
اعتمدنا في درا�سة �شعره على ديوانه، طبعة الدار ال�سّودانيّة للكتب بالتعاون مع جامعة الخرطوم كليّة الدرا�ساتالأفريقيّة، وقد تولت  	)1(
الدار طباعة الديوان مما تبقى من مذكرات ال�شاعر، وقدّم له محمّد علي الفرّا�ش بدرا�سة نقدية عن ال�شاعر و�شعره، وم�صحّحاً الكثير 

من المعلومات الخاطئة عنه.
الديوان �ص 23. 	)2(
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بالأمومة، والأبوة الحقيقيّة. وقوله)1(:
كلْما طريت �أ�شب فوق اب نويّب

وكذا الحال مع همزة �أب �إذ تنطق في البيت:) فوقَبْ نُويّب( 	
ردودة روحيْ )انا( وكت �أبقى �ضايق 

بعد  همزةَ و�صل  كقراءتنا  قبلها  ما  مع  ال�ضمير)�أنا(  الهمزة في  تُقر�أ  وهنا  	
حرف الجر. )وَنَا(. وتكرّر الأمر كثيراً في الكلمات ام، و�أب، و�أنا وفي �إ�سماعيل، 

يقول في و�صف �صاحبته )الدون()2(:
ماها ام كُرا�شَة

ر رُ�شا�شا  عناق ام �سومر الخ�ضّ
تكون  ان  عنها  نفى  كما  �سومر،  �أم  كعناق  كر�ش  ذات  تكون  �أن  عنها  نفى  	
مَا  والحدب:  الملتف(  جر  )ال�شَّ الوغل  خلال  من  ينظر  من  ك�أجفان  العينين  متنمرة 
ارْتَفع وَغلظ من الأَرْ�ض، ولعله ق�صد �أنها لا ت�شبه وح�شاً ذئباً ونحوه تنظر �شزرا؛ 

يقول)3(:
ماها ام جفاينْ

تقول ال بالحدب وغّل بِعاينْ
ويقول في �أخرى)4(:  	

لكن يازميل�سنجكنا قاهر
بلا�ش النّوم ويا ا�سماعيل ن�ساهر

وفي هذه الظاهرة نلحظ �أنّها كانت عند وقوع همزة القطع بعد حرف مفتوح  	
�أو بعد �ألف يا النداء )يَ�سماعيل( �أي في درج الكلام، بينما لا تحذف الهمزة �إن جاءت 

الديوان: 24. 	)1(

الديوان: 23. 	)2(

الديوان: 29. 	)3(

الديوان: 30. 	)4(
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في بداية كلمة تت�صدّر الجملة، ولا تتنازل عن كونها همزة قطع.
التي  ذاتها  الكلمات  في  الجملة  �أول  في  القطع  همزة  اثبات  في  ورد  ومّما  	

حذفت همزتها �صوتاً في درج الكلام)1(:
الدون حبابَه

بابة  �أُم �شعَراً متل وتر الرَّ
الربابة  �آلة  ب�أوتار  ال�شبيه  ال�شّعر  بذات  )الدون(  �صاحبته  ي�صف  فهو  	
�أمهاتها  �أوالطمبور. ووردت الكلمة ب�صيغة الجمع كذلك في قوله ي�صف  المو�سيقيّة 

بال�صلاح)2(:
�أماتك عُزاز دايماً بِ�صلَّن 

وترد همزة �أنا بقطعها في �أول ال�ضمير في قوله مفتخراً بفرو�سيته)3(: 	
�أنا �شوك الكتر �إن جرجروني

ي الزّول ينوني �أنا الجنّ البِ�سوِّ
ب�أنّ الهمزة تتحول من همزة قطع �إلى و�صل ب�شرط عدم  مّما يجعلنا نقول  	

وقوع الهمزة في �أول الجملة.
2- �إبدال القاف كافاً:

وهذه ال�سّمة متوفرة في العاميّة لكن لي�ست في كلّ الأحوال، وهذا التحويل  	
فالم�صريون  كالم�صرية.  الحديثة  العربية  اللهجات  القديمة وفي  الف�صحى  �شائع في 
للكاف، و�ضحت  �أقرب  وهو  والكاف  القاف  بين  ب�صوت  )كر�آن(  قر�آن  يقولون في 
هذه ال�سّمة في كلمة )وكت = وقت( في قول ود الفرّا�ش متخيلًا اعتذار العقربة التي 

�أ�صابت محبوبته الدّون)4(:
الديوان: 23. 	)1(
الديوان: 29. 	)2(
الديوان: 39. 	)3(

الديوان �ص29 ،39. 	)4(
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جيتك يا لبيب كان تر�ضى كتلي
فعت لي  بدور الدّون �أكان ا�شَّ

ومثل العلماء للحرف الذي بين القاف والكاف بقول ال�شاعر: 	
ار مَكْفولُ ولا �أكُولُ لِكدرِ الكَوم قَدْ ن�ضجت ... ولا �أكولُ لبابِ الدَّ

يم يلحقون الْقَاف باللهاة فتغلظ جدا، فَيَقُولُونَ للْقَوْم: الكوم،  ِ وقالوا �إن بني َمت 	
يم)1(. ِ فَتكون الْقَاف بين الْكَاف وَالْقَاف وَهَذِه لُغَة مَعْرُوفَة ِيف بني َمت

3- حذف تاء الم�ضارعة:
منة)2(: كما في قوله ي�صفها بال�سُّ 	

بتِ�سَنَّد تقول ما�سكاها طينة
والدّلالة كقول الأع�شى)3( ي�صف امر�أة بالنعمة والترف: 	

�شِي الوَجِى الوَحِلُ)4( ْ �شِي الهُوَيْنَا كمَن َمي ْ ...  تَم
وكرر المعنى نف�سه في قوله)5(: 	

بتَ�سَنَّد تقول طاعناها �شوكة 
فال�شاعرٍ يريد �أن يقول �إنّها عجزاء ت�سير ببطء، وت�سّنّد: هي تَتَ�سنّد، �أُبدلت  	
التاء من جن�س تاليها ال�سّين، و�أُدغمت ال�سّين في ال�سّين فيما يعرفُ بالمخالفة، وهذا 

التحويل لا يحدث �إن كان فاء الم�ضارع باءً في تِتْباكى، �أو عيناً مثل تِتْعزّز.
4- تحويل حرف الم�ضارعة في بداية الم�ضارع باءً:

حرف  ف�إبدال  التحويل.  ذلك  تعرف  الم�صريّة  والعاميّة  �أقولُ..  في:  )بَقول(  	

انظر: عبد الله عبد الجبار، ومحمّد عبد المنعم خفاجي،ق�صة الأدب في الحجاز مكتبة الكليّات الأزهريّة1980، 193، ولل�سيوطي في  	)1(
المزهر 222/1.

الديوان �ص 23. 	)2(
ميمون بن قي�س، ديوان الأع�شى، �شرح وتحقيق محمد ح�سين، مكتبة الآداب، �ص 55. 	)3(

الوجي: الذي ي�شتكي حافره ولم يحف،ولم ير�ض بذلك حتى جعله �سائراً في الوحل )وحلان(. 	)4(
الديوان 23. 	)5(
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تقول طاعناها  بت�سّنّد  باءً في:  والتاء  بقول حرايَ،  مثل)1(  باءً  الهمزة  الم�ضارعة 
�شوكة)2(.

5-  حذف جزء من �أ�صوات الا�سم:
وتيّة والدلاليّة للهجة ال�سّودانيّة  من ا�سم المو�صول الذي: من الخ�صائ�ص ال�صّ �أ‌-	
فقط في  الذال  �أو  والياء  الذال  بحذف  )الذي(  ( بمعنى  و)الّي )ال(،  ا�ستخدام 

مثل)3(:
ن. اعو فرَّ طريت ال بالمزَِاح دمَّ

	�أي: تذكرتُ الذي �سالت دموعه من الِمزَاح، ومن الوا�ضح �أنّ العاميّة ال�سّودانيّة 
مع  التي حذفت  الهاء  يبدو في  الكتابة  فاختلاف  الكتابة  اتفاقٌ في  فيها  لي�س 

مة قبلها فتكتب حيناً دماعُ وحيناً دمّاعو. �إ�شباع ال�ضّ
حذف �صوت من و�سط الا�سم: ب‌-	

عى الهباطة )4( ْ ودّ الأريل البِر
ولَد  ود:  مثل  يحذف في  الفعل  ف�صوت عين  )ولّد(  من  م في)ود(  الّال فحذفت  	
بمعنى ابن كما في كنية ال�شّاعر ود الفرّا�ش �أي ابن الفرّا�ش. بينما تدل كلمة 

)واد( في اللهجة الم�صرية: ولد.  
حذف الياء و�إدغام الدّال في التاء في درج الكلام في �ستّك من: �سيدتك،  ج-	
وذلك؛ لقرب مخرجها من التاء وتدغم التاء في التاء، و�ساعد على ذلك �سكون 

الدال في قوله)5(:
وكت الليل برد كترت همومك
�أرح يا البارقدم �ستّك تلومك. 

الديوان 22. 	)1(

الديوان 23. 	)2(

الديوان 24. 	)3(

الديوان 35. 	)4(

الديوان 27. 	)5(
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وتحذف العاميّة �صوتاً من �آخر الا�سم كحذف الدال في عبْ بمعنى: عبْدْ، وك�أنّه  	
تخلّ�صٌ من التقاء ال�ساكنين، على ن�سق ما ن�سمع في العاميّة الم�صريّة )عَبْغَفور( 

في )عبد الغفور(.
حذف حرف العطف لإقامة الوزن ال�شّعريّ مثل)1(: د‌-	

ب�شوف �ساعة نكير منكر يجوني
ويلقوا الدون معاي ما بِ��سألوني

فحذفَ الواو الذي بين منكر ونكير. 	
حذف الهمزة دون تخفيف: هـ-	

نامت وانتكت تعجب عيونَ)2(
تعرف للم�شي وتتّكى طيِّب)3(

ى. فاتك�أت، وتتكيء �صارت: انتكت، وتَتَكَّ 	
واتك�أت: �أ�سندت ظهرها �أو جنبها �إلى و�سادة ونحوها معتمدة عليها، وكل من  	
�أي تح�سن في جلو�سها  طيّب:  تتكّي  وقوله:  عليه.  اتك�أ  فقد  �شيء  على  اعتمد 

نَة)4(. مُتمكِّ
وقوله بتخفيف الهمزة: 	

خم�ســــة �شهور تمـــــام والهل �سايــــق
روحي م�شحتفــــــة و�أنــــا ماني فايق
لهيــــــج الم�شــــرق العنـــــد ال�شوايـــــــــق

ردودة روحي انا وقت �أبقى �ضايق)5(

الديوان 28. 	)1(

الديوان 25. 	)2(

الديوان 34. 	)3(
انظر: ابن منظورل�سان العرب، دار �صادر1/ 200. 	)4(

الديوان 36. 	)5(
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فالنبر لتميم والهمز لقري�ش. وتخفيف الهمزة في: 	
�سلبت لحمي خلّت غبرا لوني)1(

فتحول عن مد الهمزة في )غبراء( �إلى الق�صر فيها لتنطق غبرا، وهي �سائدة  	
كثيرة الا�ستعمال في عامية ال�سودان. فنقول علما وهوا و�سما وبدا في علماء 
وهواء و�سماء وبد�أ، ومثلها كا�س وبير في ك�أ�س وبئر، ومرَّ بك في �شعر ود 

الفرا�ش قوله تتكي في تتكئ.
حذف ال�ضمير هاء والاكتفاء بال�ضمّة التي قبله: كقوله )�سلامُن( وهي  و-	
. ونحوها )جوْخَه( والأ�صل فيها: جوخها، و�أغلب الظنّ  في الف�صحى: �سلامهُنَّ
�أنّه حذف الهاء اعتماداً على ما اكت�سب من قواعد اللهجة العربية في ال�سودان. 
�أو  لتقليل الجهد الع�ضليّ بدلًا عن نطق جوخها،  اللهجة  �أن الأ�صل في  ويبدو 

�سلامهن.
حذف حرفٍ متحرّك مدغم: ز- 	

كلْما طريت ب�شدْ فوق اب نويِّب)2(
فقوله )كلْما( �أ�صلها كلَّما بت�شديد اللام. فحذف منها اللام المتحركة وبقيت  	

ال�سّاكنة وذلك من �سمات اللّهجة العربيّة في ال�سّودان.
6- قلب الذال �ضاداً:

وتيّة للّهجة العربيّة ال�سّودانيّة تحويل الذال �ضاداً في معظم  من ال�سّمات ال�صّ 	
لهجاتها فالذال لي�س من �أ�صواتها فالمي�ضنة هي المئذنة. 

نة الفوق الجزيره)3( ب�شوف المي�ضَ

الديوان 27. 	)1(

الديوان 34. 	)2(

الديوان 32. 	)3(



مجلـة اللغـة العربيـة {26}

7- التنوين:
التنوين  كتابة  على  ينطبق  )هاء(  ال�ضمير  كتابة  اختلافٍ في  عن  قيل  )وما  	
فتارة توافق الكتابة الف�صحى، وتارةً تكتب على الحرف، و�أحياناً تكتب النون نوناً 

�أبجديّة.
�أ- تنوين النّ�صب بدلًا عن تنوين الرّفع:

جديةً = جديَةٌ. 	
�شبيهة الدون جديةً �ضاربه قا�شه)1(

وتجد ذلك في قوله: 	
�صايدنيحرّاً،و�شديت كيكاً

بقيت في جلجلة و�شيتاً ي�شيّب
�شيتاً = �شيئاً فما �سبق،مَرّاً في قول �صاحبه �إ�سماعيل:  	

مرّاً فوق نقر ومرْ فوق �سمايم)2(
ومرّاً فوق كل�س بي بطانهحايم

8- حذف تاء المتكلّم:
فيقول غرِقْ بدلًا عن غرقت: 	

غرِقْ في دموعي لا من حتّلوني)3(
9- النحت من حرفين مع زيادة ميم:

لامِن= �إلى �أن. ونلحظ قلباً للهمزة ميماً في التركيب المنحوت، وهو ما لا نجد  	
تف�سيراً منا�سباً، و�إن كانت العاميّة تعرف قلب الهمزة واواً في �أينِ + وين.

الديوان 23. 	)1(

الديوان 29. 	)2(

الديوان 27. 	)3(
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10- قلب ال�سين زاياً:
فت�صبح مو�سيقى مزّيكا ومزّيقا 	

جنيبة مو�سى بالمزيقتو رَتَّن)1(
11- قلب الثاء تاء:

وهذه كثيرة في العاميّة ال�سّودانيّة لعدم نطقها ال�صوت )ث(: 	
ون بيروي اتنين عَطا�شه)2( لهيج الدُّ

خدود الدون متل عنب الجناين)3(
12- قلب الجيم دالًا:

دالًا  الجيم  قلب  هنا  نلحظ  لكنّنا  ياءً  الجيم  قلب  �أي:  �شََري  الف�صحى  تعرف  	
في: 

ب�شوف �شدراً كبار في النيل عروقه)4(
13- قلب الظاء �ضاداً مع زيادة هاء قبلها:

ففي الظّليم وهو ذكر النعام ت�صبح الظاء �ضاداً. 	
تلب ه�ضليم نعام طايع و�شيكاً)5(
باح كان �أبقَ طيِّب من �شندي ال�صّ

ور على اله�ضليم قرَيِّب مخيرف النُّ
14- قلب ال�سين �صاداً:

وردت عنده ال�سرايا وال�صرايا في: 	
كيف �أن�ساها حبَّها فيَّ ظاهر )6(

الديوان 29. 	)1(

الديوان 23. 	)2(

الديوان 29. 	)3(

الديوان 33. 	)4(

الديوان 32. 	)5(

الديوان 40. 	)6(
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�شليخ بت نوره ت�ضوي كذا المرايه
ر في ال�صراية)1( تقول �شبّاك محكَّ
من هندوب غرب �شفت ال�سراية

"ولا مانع من التبادل بين ال�سين وال�صاد لأنّهما من مخرج واحد...بجانب  	
طق بال�صاد لغة قري�ش الأولين  ا�شتراكهما في الهم�س")2(، وفي ل�سان العرب: " �إنّ النُّ

التي جاء بها الكتاب، وعامة العرب تجعلها �سيناً")3(.
15- قلب الهمزة واواً:

فت�صبح �أوغَل وغّل في: 	
ل بِعاين)4( تقول ال بالحدب وغَّ

وفي: 	
م معانا)5( توغّل فينا ما بتن�ضُ

16- زيادة تاء:
متل با�شة عموم فوق را�سو هيبه)6(

و�أ�صلها با�شا قلبت �ألفها تاء لو�ضع الفتحة فالألف لا تقبل حركةً. 	
17- المماثلة والمخالفة)7(:

بدور الدون �أكان ا�شّفعت لي)8(
بت�سّنّد تقول طاعناها �شوكة

الديوان 22. 	)1(
عبد الغفار حامد هلال: اللّهجات العربيّة ن��شأة وتطوراً، مكتبة وهبة ط،1993، 141. 	)2(

ابن منظور: ل�سان العرب ،185/9. 	)3(
الديوان 29. 	)4(

الديوان 8. 	)5(
الديوان 25. 	)6(

وت اللّغويّ، عالم الكتب، القاهرة،1997 ،378. انظر �أحمد مختار عمر، درا�سة ال�صّ 	)7(
الديوان 28. 	)8(
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كمان في �إيدها لاب�سة اتنين خواتم)1(
18- التو�صيل فيما ي�شبه النّحت:

ينقلبو= ينقلب به. 		 كمان = كما �أنّ. 	
19- القلب المكاني:

جات العقرب اي اتعذرت لي)2(
فاتعَذّرت من اعتذرت وربما من تعذّرت وهنا لحقتها زيادة لا قلب وال�صحيح  	

�أن تكتب زاياً لا ذالًا.
ال�صوائت: 

1- تحريك ال�سّاكن:
غرِب هندوب �صعيد القبلة �شاتَ)3(

2- ت�سكين المتحرّك:
كُلْما تْهفَّ لي بركب برايَ)4(

3- ك�سر الم�ضموم في يِناتل بدلًا عن يُناتل:
يِناتل فيهُ داير يتقلبُه)5(

4- حلول الك�سر مكان الياء:
عى الهباطه)6( ْ ود الأريل البِر

5- التقاء �ساكنين:
كلما تْهِفّ لي بركب برايَ

الديوان 7. 	)1(
الديوان 28. 	)2(
الديوان 24. 	)3(
الديوان 23. 	)4(
الديوان 23. 	)5(
الديوان 25. 	)6(
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نلحظ التقاء الألف بالتاء التي تنطق �ساكنة في العاميّة. 	
�ضم المك�سور: 	

�أنا قدحة زناد مُدفع معمّر )1(
فمُدفع �أ�صلها مِدفَع. 	

6- الاكتفاء بال�ضمة بدلًا عن الهاء:
فقال: 	

�سلامُن بدلًا عن �سلامُهُم
ونلحظ قلب الميم نوناً �إذ لا يقال في العاميّة نا�ساً�سلامُنو�سلامُم في �سلامهُم،  	

و�سلامِن في �سلامُهُنّ:
ب�شوف نا�ساً �سلامُن لي دبايَ)2(

7- الاكتفاء بالفتح بدلا عن الهاء:
ب�شوف بربر ب�شوف جوخَه وحرير)3(

ب�شوف المي�ضنة الفوق الجزيره
تحويل التاء هاء في غير الوقف في جوخه: جوخها. 	

خاتمــــــــــــــــــــــة
ر�صدت الدرا�سة نتائج يوردها الباحث فيما ي�أتي:

النّطقِ  في  حذفاً  الو�صل  همزة  معاملةَ  الكلام  درج  في  القطع  همزة  معاملةُ  	-1
و�إثباتاً في الخطّ، بينما تبقى همزة القطع في الكلمات نف�سها قطعاً �إن وقعت 

في �أول الكلام.
الديوان 9. 	)1(
الديوان 4. 	)2(

الديوان 22. 	)3(
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يُقلب �صوت الهمزةُ واواً في مثل)�أين( و )�أوغل(، فتتعرّ�ض في الأولى للإمالة  	-2
ل(. )وين(، وتتعرّ�ض في الثّانية لزيادة في �صوت تاليها و�إدغامهما)وغَّ

ا يعر�ض ل�صوت الهمزة من �سمات توافق الف�صحى النّبر، والتخفيف. 3-	 وممَّ
وتيّة في �شعره قلب القاف كافاً، والذّال �ضاداً، والثّاء تاءً،  4-	 من ال�سمات ال�صّ
وال�سّين �صاداً، وزاياً �أحياناً، والجيم دالًا، والظاء �ضاداً، و�أحياناً تبقى الظاء 

ظاء عاميّةً.
5-	 ا�ستخدام �صوت الباء في الم�ضارعةِ بدلًا عن همزة المخبر عن نف�سه.

وتيّة التي ر�صدتها الدرا�سة الحذفُ في مثل: من الخ�صائ�ص ال�صّ 	-6
حذف �صوتين من نهاية الا�سم مثل حذف )الذال، والياء( مع مرافقتها  �أ-	

من ال�صوائت من ا�سم المو�صول الذي؛ فت�صبح )ال(.
في  مثل)وَدْ(  في  ائت  ال�صّ مرافقه  مع  الا�سم  �أوّل  من  �صوت  حذف  ب‌-	

)وَلَد(.
يُحذف �صوت واو العطف لإقامة الوزن ال�شّعري. جـ-	

امت الدّال على المتكلّم )التاء( في مثل:) غرقْ( في غرقتُ( التي لا  يبدلُ ال�صّ 	-7
م �أ�صلًا في اللّهجة ال�سّودانيّةبل بالفتح: )غرقتَ(. تنطقُ بال�ضّ

�سيدتك،  مثل:  تاليه  في  �إدغامه  مع  المخرج،  في  الم�شابه  وت  ال�صّ يبدلُ    	-8
الياء قبلها، مع حلول الك�سر مكان  �إلى حذف  ك(، و�أدى الإدغام  ت�صبح)�ستَّ
الفتح في ال�سّين دلالة على حذف الياء، والتخفيف هنا ا�ستدعى التعامل مع 
مّ، مع �أنّ الظاهر هو  الحركات ب�إبدالها، فالك�سر مكان الفتح والفتح مكان ال�ضّ

قلب الدال تاءً و�إدغام التاء في التاء.
اتٌ منها: تعرِ�ض للفعل الم�ضارع عدّة تغُّري 	-9

ا�ستخدامُ باء للم�ضارعة بدلًا عن الهمزة. �أ‌-	
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القلب المكانّي في مثل: )اتْعذّرت لي( بدلًا عن اعتذرت لي. ب‌-	
فَعَت(  تقلبُ تاء الم�ضارعة من جن�س تاليها ويدغم في تاليها في مثل: )ا�شَّ ج -	

في ات�شفّعت.
تف�ضيل ا�ستخدام النّون بدلًا عن التاء في وزن افتعلَ لت�صير اتفعل ثمّ  د -	

انفعلَ مثل:) انتكا( في )اتّك�أ(. 
مير ي�ساعد في ذلك توافق حركة المحذوف مع حركة ما قبله  يُحذف هاء ال�ضّ 	-10

في مثل: �سلامُهُنّ ت�صبح )�سلامُن(.
يعر�ض للتنوين كذلك حالات هي: 	-11

تنوين  طريقة  على  مطلقاً  ال�سّودانيّة  العربيّة  اللّهجة  في  التنوين  ي�أتي  �أ‌-	
. النّ�صب في كلّ الأحوال فلي�س هنالك تنوين رفع �أو جرٍّ

ي�ضاف قبل التنوين تاء لا توردها الف�صحى في كلمات مثل �شيء ت�صبح  ب‌-	
ب(. )�شيتاً( مع بقاء الكلمة على تذكيرها في مثل: )�شيتاً ي�شيِّ

وت الدّال على الت�أنيث )ة( ربما لإقامة الوزن في:  يحذفُ للتنوين ال�صّ ج -	
مرّاً فوق نَقُر ومرْ فوق �سمايم. ويلحظ �أنّه حذف مع التنوين وبدونه.  	

كما لحظنا �إ�ضافة هذه التاء م�ضافة �إلى كلمة با�شا التركيّة فت�صير با�شة عموم  	
ا المراد نطق الفتح الذي لا تقبله الألف فقلبت الألف تاء  في درج الكلام ك�أّمن

لكنه جنح لت�سكينه متجاوزاً �سبب القلب.
تجعل اللّهجة و�صلًا �صوتياً وخطيّاً بين الحروف والأ�سماء وال�ضمائر والأفعال  	-12
في تجان�س قلّما ينتبه له المتحدّث بالعاميّة فيظنّها كلمة واحدة لا مركّبة لحظنا 

منه في الديوان ما يلي:
الفعل وال�ضمير وحرف الجر مع حذف ال�ضمير في ينقلبْبُو( في )ينقلبُ  �أ‌-	

بهِ(.
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ب‌-	 كَمَان في )كما �أنّ( وفيه حذف الهمزة بعد تخفيفه لود م�شابهه الألففيما 
قبله بعد التخفيف.

زيادة ميم في درج المرّب في مثل:) لامِن( في )�إلى �أنْ( ويُلحَظ تخفيف  ج -	
الهمزة ثمّ حذفها.

ات عدّة في �شعر ودّ الفرّا�ش نذكر منها: وائت تغُري 13-	 تطر�أ على ال�صّ
تحريك العين ال�سّاكنة بالك�سر في مثل غرْب ت�صبح )غرِب(. �أ‌-	

ك�سرُ الم�ضموم في الف�صحى )يُناتل( ت�صبح )يِناتل(. ب‌-	
في)كلْما(  المدغمة  الأ�صوات  من  ال�سّاكن  على  والإبقاء  المتحرك  حذف  ج‌-	

في)كلَّما(.
حلول الك�سر بدلًا عن ياء الم�ضارعة في مثل)بِرْعى( في )بيرعى(. د -	

�ضمّ المك�سور في)مُدفَع( في)مِدفع(. هـ -	
التقاء �ساكنين في درج الكلام في )كلْمَا تْهِفَّ لي( فالتقت الألف والتاء  و -	

ال�ساكنة.
التو�صيات:

تمهيداً  ال�سّودان  في  العربيّة  اللّهجات  كلّ  في  وتيّة  ال�صّ الدرا�سات  	�إجراء  -1
لدرا�سات بينها.

	�إجراء درا�سات بين اللّهجات العربيّة في الوطن العربيّ والإفريقيّ لمعرفة نقاط  -2
الت�شابه والاختلاف.

نبراً  الأجنبية  الدول  �إلى  المهاجرين  عند  اللّهجات  هذه  في  ات  التغّري درا�سة  	-3
وتنغيماً وغيره، وعند المقيمين في غير �أوطانهم في الدول العربيّة في جميع 

الم�ستويات.
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الإمام محمد عثمان الميرغنّي الختم وجهوده النّحويّة
دكتور/ محمد عبد الله �آدم عثمان

الملخ�ص
ذِكْرًا  ةِ،  ودَانِيَّ وَال�سُّ ةِ  مِيَّ الإِ�سَْال ةِ  الأُمَّ مِ  �أَعَْال مِنْ  عَلَمًا  هَذِهِ  رَا�سَةُ  الدِّ تناولت  	
رَا�سَةُ عُنَوانَ: )الإِمَام محمد عُثْمَان  ةِ، وَقَدْ حَمَلَتِ الدِّ حْوِيَّ يَرتِهِ، وَتَبْيِينًا لجهُودِهِ النَّ لِ�سِ
الميرغنيّ الختم وجهوده النّحويّة(،  واقت�ضت طبيعة الدّرا�سة تق�سيمها �إلى مبحثين: 
مبحث تناول ترجمته، ومبحث �آخر اهتمّ ب�إظهار جهوده النّحويّة، و�سلكت الدرّا�سة 
لَ �إلى نتائج عديدة، منها: �أنّ الإمام محمد عثمان  المنهج الو�صفيّ التّحليليّ. وتُوُ�صِّ
ب، و�شرحًا  الميرغني قد �أ�سهم بجهوده النّحويّة في الم�ستويات كلّها؛ تدري�سًا للطّّال
لأمّات الكتب، وتعليقًا عليها، وحلًّا للعوي�ص من �ألفاظها، وت�أليفًا للأبواب النّحويّة، 

وذلك كلّه يجيءُ منه منظومًا ومنثورًا.

Abstract
	 This study is  biography  about one  of the Islamic nation 
and the Sudanese scholars . The study entitled  : (Imam Mohamed 
Osman Mirghani al khatm and his  grammatical efforts). The study, 
was divided into two topics: One was his biography and the other  
showing his grammatical efforts. The study adopted  the descriptive-
analytical method. Many conclusions were reached, including: Imam 
Muhammad Osman al-Mirghani had contributed in grammatical 
efforts at all levels, teaching students, explaining books, commenting 
on them, and gives the meanings to the intractable  vocabulary, and a 
synthesis of the grammatical sections, and all that  in form of prose or 
poetry. 

رف الم�ساعد - جامعة القر�آن الكريم والعلوم الإ�سلاميّة – فرع كردفان. 	�أ�ستاذ النّحو وال�صّ )1(
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مَــــــــةٌ مُقَدِّ
ان  التامَّ وال�سّلام  لاة  وال�صّ بالتّقوى،  والتزوّد  بالقراءة  الآمر  لله  الحمد  	

الأكملان على �سيّدنا محمد �أهل الإيمان والتّقوى، �أف�صح العرب، و�أف�ضل الخلق.
	�أما بعد:

ف�إنّ علم النّحو يُعدّ عمود العربيّة، وتوخّيه يُعدُّ ذِروة �سنامها الّذي من خلاله  	
ت�ستنبط الأحكام الفقهيّة، وتُفهم النّ�صو�ص ال�شّرعيّة، تف�سيًرا وفقهًا وتوجيهًا، ولهذا 
نال النّحو الاهتمام الأوفى من �أهل العلم �سالفهم وحا�ضرهم، وما�ضيهم وباقيهم، 
 َ خذه عِلمًا �أفنى حياته في التّنقيب في �أظابيره و�أحافيره، ومنهم من تفنَّن ومنهم من اتَّ
في التّ�أليف في �شوارده وموارده جاعًال منه علمَ و�سيلةٍ، يجب تعلّمه لبلوغ الغاية ومن 
ه�ؤلاء العلماء الإمام ال�سّيّد محمد عثمان الميرغنيّ الختم المكيّ الح�سنيّ )1208هـ - 
1268هـ( ذالكم الرّجل الّذي يُعتبر من �أعيان القرن الثّاني ع�شر الهجريّ، فهو عالم 
ى من علوم الدّين واللّغة، وهو �شاعر خنذيذ مَلَكَ  نحرير لا يُ�شقّ له غبار في فنون �شتَّ
نا�صية اللّغة والبيان، و�إ�ضافة على ذلك فهو من ال�شّخ�صيّات العظيمة الّتى �أثّرت في 

تاريخ ال�سّودان الحديث وما زالت، دعوةً و�إر�شادًا وتوجيهًا وتزكيةً.
– المكتبة  الهجريّ  ع�شر  الثّاني  القرن  �أعلام  من  - كغيره  الختم   الإمام  رفد  وقد 
الإ�سلاميّة بمجموعة كبيرة من المظان والمراجع التي لا غنًى عنها لطّلاب العلم، منها 
وفيّة في  على �سبيل المثال كتابه الّذي يمثل حجر الرّحى للدّرا�سة هذه: )غُنية ال�صّ
علم العربيّة( وهي منظومة في النّحو �أب�سط من الآجروميّة قام ب�شرحها ابن النّاظم 
ال�سّيّد محمد �سرّ الختم )توفي ـ1271هـ( وهي مخطوطة يعكف على تحقيقها الآن 
عالمان جليلان من ف�ضلاء الطّريقة الختميّة بال�سّودان هما: ال�شّيخ �سيف اليزن محمد 
�أحمد �أحد محققّي الختميّة ونا�شري دررها حفظه الله تعالى، وال�شّيخ محمد ميرغني 
جمرة من خادمي الطّريقة النّ�شطاء، وقد �أخذتُ الإذن من الأخير بكتابة ورقة علميّة 
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في جهود الإمام الختم النّحويّة ف�أذن لي بذلك، وتكرّم ب�إمدادي و�إ�سعادي بالكتب 
النّادرة والمعلومات الدّقيقة الباهرة عن الإمام الختم فجزاه الله عنّي وعن الإ�سلام 

خيًرا، وزاده علمًا نافعًا رافعًا.
ةُ البحث: ــيَّ �أَهَمِّ

تنبع �أهمّيّة البحث – ب�صورة عامّة- في �إبراز ما لعلماء القرن الثّاني ع�شر  	
النّقاد  بع�ض  �إليه  ذهب  ما  خطل  و�إي�ضاح  العلم،  في  وغزارة  ف�ضل  من  الهجريّ 
ة  بو�صف هذا القرن ب�أنّه ع�صر انحطاطٍ لغويّ، وما يمثله الإمام الختم ب�صورة خا�صّ
عًا،  من غزارة في العلم، ك�أنما بَعَجَت له العلوم ما في معاها، وانقاد له الأدب ذلوًال طيِّ
و�ألقت له علوم الدّين واللّغة كلّها مفاتح كنوزها حتّى تربّع على عر�شها. كما ت�أتي 
وهو  الختم  الإمام  عن  النا�س  من  كثير  يعرفه  لا  لجانبٍ  البحث  تناول  في  الأهمية 

الت�أليف في علوم النّحو.  
رَا�سَةِ:  �أَهْدَافُ الدِّ

رَا�سَةُ هَذِهِ �إَِىل مَا يَلِي: تَـهْدُفُ الدِّ
	�إِبْرَازُ القيمة العلميّة لعلماء القرن الثّاني ع�شر الهجريّ، ذلك القرن الّذي ظُلِمَ ولم  -

يُعطَ حقّه من الدّر�س والتّمحي�ص.
التّعريف بالإمام محمد عثمان الختم �إظهارًا لمكانته العلميّة الرّفيعة، واعترافًا به  	-

علمًا من �أعلام العربيّة الذين برعوا فيها، وامتلكوا نا�صية البيان في علومها.
-	 رفد الدّرا�سات ال�سّودانية بجهود عالم لم يَعْرِفْ عنه كثيٌر من ال�سّودانيّين �إّال �أنّه 
من�شئُ الطّريقة الختميّة؛ ويكونون بذلك قد عَرَفَوا عنه جانبًا واحدًا من جوانبه 
ميادين  في  وت�ضحيات  وجولات  �صولات  الختم  للإمام  كانت  حيث  العديدة 
يدًا، و�أديبًا نحريرًا حتّى لُقِبَ  التّعليم �شيخًا ومر�شدًا ومربيًا وداعيةً،وم�ؤلّفًا ُجم

بـ )الأ�ستاذ(.  
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ت�سا�ؤلات الدّرا�سة:
تجيب الدّرا�سة عن التّ�سا�ؤلات الآتية:

مَنِ الإمَامً محمد عثمان الميرغنيّ الختم؟ 	-
ما جهوده في علم النّحو؟  	-

رَا�سَةِ: مَنْهَجُ الدِّ
ارت�أى الباحث اتّخاذ المنهج الو�صفيّ التّحليليّ الذي يتنا�سب وطبيعة النّوع  	

را�سات. هذا من الدِّ
الدّرا�سات ال�سّابقة:

لم يقف الباحث على درا�سة تناولت جهود الإمام محمد عثمان الختم النّحويّة،  	
ولكنّه وجد بع�ض الدّرا�سات في جهوده في علوم �أخرى، منها:

ر�سالة عنوانها: )منهج الختم الكبير في كتابه تاج التّفا�سير لكلام الملك الكبير(،  	-
نالت بها الطّالبة الزّهراء �أحمد الأمين درجة الدّكتوراه من جامعة الخرطوم تحت 

�إ�شراف البروفي�سور الحبر يو�سف نور الدّائم.
ر�سالة عنوانها: )القراءات الواردة في تف�سير الميرغنيّ الكبير، جمعًا ودرا�سةً  	-
وتوجيهًا(، نال بها الطّالب عو�ض �إبراهيم مختار الكاب�س درجة الدّكتوراه من 

جامعة �أمّ درمان الإ�سلاميّة.
ر�سالة عنوانها: )تخريج الأحاديث والآثار في كتاب تاج التّفا�سير للإمام محمد  	-
عثمان الميرغني الختم، من �سورة الأعراف �إلى �سورة النّا�س(، نال بها الطّالب 

�أحمد محمد تجاني الأندوني�سيّ درجة الماج�ستير من الجامعة الأردنيّة.
رَا�سَةِ: محتويات الدِّ

اقت�ضت طبيعة الدّرا�سة هذه تق�سيمها �إلى مبحثين: 	
لَ  المبحث الأول: التعريف بالإمام محمد عثمان الميرغني الختم، وَتنُوِّ 	
وطريقته  وت�صوّفه،  العلم،  و�أخذه  ون��شأته  ومولده  ال�شّريف،  ن�سبه  العناوين:  فيه، 
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وملكته  ال�سّودان،  في  وتلاميذه  خلفائه  و�أ�شهر  ورحلاته،  للعلم،  ون�شره  الختمية، 
الأدبيّة، وم�ؤلّفاته، ووفاته.

المبحث الثّاني: تناول بالذّكر بع�ض الكتب النّحويّة الّتي �ألّفها الإمام  	
وفيّة في علم العربية(. كيز على مخطوطته: )غنية ال�صّ الختم، مع الّرت

ادِرِ وَالـمَرَاجِعِ. يَاتٌ. وثَبْتٌ لِأَهَمِّ الـمَ�صَ ثُـمَّ خَاتِـمَةٌ وَنَتَائِجُ وَتَو�صِ 	

المبحث الأوّل
التّعريف بالإمام محمد عثمان الميرغني الختم

ن�سبه ال�شّريف:
هو ال�سّيّد محمد عُثمان بن ال�سّيّد محمد �أبي بكر بن ال�سّيّد عبد الله الميرغني  	
المحجوب)1(، ينتهي ن�سبه في الدّوحة النّبويّة ال�شّريفة، كما �أثبتها له الم�ؤرّخون فقال: 
هو محمد عثمان بن محمد �أبي بكرٍ بن عبد الله المحجوب بن �إبراهيم بن ح�سن بن 
محمد �أمين بن عليّ ميرغني بن ح�سن بن ميرخورد بن ح�سن بن �أحمد بن عليّ بن 
�إبراهيم بن يحيى بن ح�سن بن �أبي بكر بن عليّ بن محمد بن �إ�سماعيل بن ميرخورد 
البخاريّ بن عمر بن عليّ بن عثمان بن عليّ التّقيّ بن ال�سّيّد عليّ الخال�ص بن عليّ 
الهادي بن محمد الجواد)2( بن الإمام عليّ الرّ�ضا بن الإمام مو�سى الكاظم بن الإمام 
ادق بن الإمام محمد الباقر بن الإمام عليّ زين العابدين بن الإمام الح�سين  جعفر ال�صّ
بن الإمام عليّ بن �أبي طالبٍ كرّم الله وجهه، وهو ابن ال�سّيّدة فاطمة الزّهراء ر�ضي 
الزّبيديّ)4(  مرت�ضى  الحافظ محمد  مة  العّال حقّقه  ن�سب  وهو  �أجمعين)3(.  عنهم  الله 

رحمه الله تعالى.
في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، �شركة مطابع ال�سّودان للعملة المحدودة، الخرطوم – ال�سّودان، ط1، )2017م(، �صـ 20 . 	)1(

اجم والأخبار، عبد الرّحمن بن ح�سن الجبرتيّ، دار الجيل، بيروت - لبنان، بدون )ط، ت(، 147/2 . عجائب الآثار في الّرت 	)2(
ر�سالة ال�شّهاب في ك�شف النّقاب، الخليفة عبد العزيز محمّد الح�سن، �أم درمان – ال�سّودان، �صـ 10. 	)3(

المعجم المخت�صّ، الحافظ محمّد مرت�ضى الزّبيديّ، دار الب�شائر الإ�سلاميّة، بيروت – لبنان، ط1، )2006م(، �صـ 269. 	)4(
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مولده ون�ش�أته و�أخذه العلم:
له  الموافق  1208هـ  �سنة  في  بالطّائف  ال�سّلامة  قرية  في  الختم  الإمام  ولد  	
ه قريبًا من �سابعِ ولادته، فربّاه والده ال�سّيّد محمد �أبو بكر �إلى  يتْ �أُمُّ 1793م، وتُوُفِّ
مة ال�سّيّد محمد ي�س حيثُ  �أن جاوز ع�شر �سنين ثمّ توفي والده، فتوّىل �أمره عمّه العّال
انتقل به �إلى مكّة فحفظ القر�آن الكريم و�أتقن على يديه علوم الظّاهر من نحو ولغة 
�أخذ عن عدد من علماء البلد الحرام  وفقه وحديث وتف�سير وهو دون البلوغ، كما 

حتّى ت�أهّل للتّدري�س في �سنّ باكرٍ)1(.  
الدّيار  مفتى  القريب  فجدّه  والعلم  ال�شّرف  بيت  �سليل   - �سبق  -كما  وهو  	
وفّي  ال�صّ الورع  الأديب،  الأ�صولّي  الفقيه  والمحدّث  المحقّق،  مة  العّال هو  الحجازيّة 
دفين  الميرغني)3(  المحجوب  الله)2(  عبد  ال�سّيّد  الدّين  عفيف  ال�سّيادة  �أبو  ي،  الـمُرَبِّ
الطّائف، فقد كان �أوحد ع�صره ووحيد م�صره لم يدانيه في مجموعة الف�ضائل �أحد 
ا وقورًا مهيبًا عند الأمراء والوزراء حتّى  ولم يزل حميد الم�سعى جميل ال�سّيرة بهيًّ
وافاه الحمام ليلة الجمعة لثلاث خلون من عا�شوراء عام )1193هـ()4(، فقد ترعرع 
الإمام الختم في بيت العلم هذا، و�شرب من ك�أ�سه، ونال منه النّ�صيب الأوفى والقِدح 
، وفقيهًا كبيًرا، و�أديبًا نحريرًا؛ ليكون همزة الو�صل بين  المعلَّى، فجاء عالـمًا عامًال
الآباء والأبناء، فهو من�شئ الطّريقة الختميّة، وهو الّذي فتح لأبنائه الأبواب لينت�شروا 
و�إريتريا  و�إثيوبيا  واليمن  وم�صر  ال�سّودان  بلاد  في  الإ�سلاميّ  العالم  في  للدّعوة 

وغيرها.

المزن الهتّان في دور الختمية في ن�شر العلم بال�سودان، وليد قا�سم، الخرطوم – ال�سّودان، بدون )ط، ت(، �صـ 60. 	)1(
الموجز العزيز على المعجم الوجيز، ال�سّيّد عبد الله المحجوب، مطبعة العيّا�شيّ، �أمّ درمان – ال�سّودان، ط1، )2017م(، �صـ 5. 	)2(

الميرغني: �أ�صلها )�أمير غني(، ينظر: المخت�صر من كتاب ن�شر النّور والزّهر في تراجم �أفا�ضل مكّة، عبد الله �أبو الخير، �صـ 136. 	)3(
الموجز العزيز على المعجم الوجيز، ال�سّيّد عبد الله الميرغنيّ المحجوب، مرجع �سابق، �صـ 16. 	)4(
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ت�صوّفه:
طريق  في  �سيره  الختم  الإمام  بد�أ  فقد  وت�صوّفه)1(،  تعلمه  مكّة  في  كان  	
ًال الطّريقة النّق�شبنديّة عن ال�شّيخ �أحمد بن محمد بناه المكيّ،  التّ�صوّف حيثُ �أخذ �أوَّ
ثمّ �أخذها ثانية ومعها الطّريقة ال�شّاذليّة والطّريقة القادريّة وغيرهما من الأذكار عن 
ا – �أي النّق�شبنديّة  الّ�شيخ �سعيد العاموديّ المكّي �ساكن �أبي قبي�س، ثم �أخذها �أي�ضً
– عن ال�شيخ �أحمد بن عبد الكريم الأزبكيّ، وكان قد �أخذها قبله عن م�شائخ كثيرين 
ا  كلهم بمكة المكرمة و�أخذ بع�ض الطرق عن ال�سيد �أحمد عبد الكريم الهنديّ، و�أي�ضً
الإمام  ال�سيد محمد ي�س الميرغني، ولقد اجتمع  �أخرى عن �شيخه وعمه  �أخذ طرقًا 
الختم بال�سيد عبد الرحمن بن �سليمان الأهدل مفتى زَبِيد وهو الذي دلّه على �شيخ 
وكان �صاحب  المغرب،  �أ�شراف  من  وهو  �إدري�س،  بن  �أحمد  ال�سّيّد  الأكبر  �إر�شاده 
درو�س بالم�سجد الحرام. وقد �أخذ الإمام الختم عن �شيخه �أحمد بن �إدري�س محتويًا 

عن الطّريقة النّق�شبنديّة ومعها الطّريقة ال�شّاذليّة.
طريقته الختميّة:

جمعها  في  له  و�أذُن  ب�أ�سانيدها  الطرق  هذه  كل  الختم  الإمام  �أخذ  �أن  بعد  	
�أذكار خم�س طرق  على  بــ)الطّريقة الختميّة(، وهي محتوية  الم�سمّاة  �أ�سّ�س طريقته 
وهي  الميرغنيّة،  �إلى  بالإ�ضافة  والجنيديّة،  وال�شّاذليّة  والقادريّة  النّق�شبنديّة  هي: 
طريقة جدّه ال�سّيّد عبد الله الميرغنيّ المحجوب عالم الحرم المكّيّ ودفين الطّائف. وقد 
ُ�ؤَادِ  فَ في الف وُّ �صَ رَمَزَ الإمام الختم لطريقته الختميّة بـ )نَق�ش جَم(، �أي: �أنّها تَنْقُ�ُش التَّ
جَمّ، فَالنّون للنّق�شبنديّة، والقاف للقادريّة وال�شّين لل�شّاذليّة والجيم للجُنيديّة والميم 

للميرغنيّة.

اث العربيّ، بيروت – لبنان، بدوت )ط،  معجم الم�ؤلفين، عمر بن ر�ضا بن محمد بن راغب بن عبد الغنيّ كحّالة الدّم�شقيّ، دار �إحياء الّرت 	)1(
ت(، 286/10.
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الدّينيّ والاجتماعيّ  عيدين  ال�صّ مُهمٍّ على  بدورٍ  الطّريقة الختميّة  قامت  وقد  	
في ال�سّودان على وجه الخ�صو�ص بف�ضل مجاهدات الإمام الم�ؤ�س�س ال�سّيد محمد 
عثمان الميرغني الختم)1( حتّى عدّه الم�ؤرخ البروفي�سور محمد �إبراهيم �أبو �سليم من 

�أهمّ الموجات الدينية الكبيرة التي �أثّرت في المجتمع ال�سودانّي)2(. 
ن�شره للعلم: 

بعد �أخذه العلم على عدد من �أهل العلم والعرفان، وظهر نبوغه على الأقران،  	
ت�صدر للإفتاء والإقراء والتّدري�س بالم�سجد الحرام بمكّة المكرّمة وعمره لم يتجاوز 
الخام�سة ع�شر، وبعد ذلك هاجر لن�شر الدّعوة، وقد كان يُدرّ�س العلوم بنف�سه ويعظ، 
ومما يدلّ على غزارة علمه، وتمكنه من علوم ال�شّريعة المختلفة، ما ترجم له به الخليفة 
ابن �إدري�س في كتابه الإبانة حيثُ قال: "يدرّ�س العلم بنف�سه من توحيد وفقه ونحو 

ا من فنون العلم �إلا �ألّف فيه")3(.   ذلك من حديث و�سير ونحو وبيان، ما ترك فنَّ
رحلاته:

طريقته  ومنهج  الإ�سلام  لن�شر  الختم  عُثمان  محمد  الإمام  رحلات  تعدّدت  	
وم�صر  اليمن  �شملت  المختلفة،  الأقطار  في  وال�سّنّة  الكتاب  على  الم�شيّدة  الختميّة 
تلك  الأكبر من  النّ�صيب  قد وجد  ال�سّودان  �أنّ  ومال، غير  وال�صّ و�إريتريا  و�إثيوبيا 

الرّحلات)4(.      
دخل الإمام ال�سّيّد محمد عثمان الميرغنيّ الختم ال�سّودان في عام )1229هـ(  	
)الختميّة(،  �سمّاها  الّتي  طريقته  عبر  منهجه  �إلى  داعيًا  )1817م(  عام  له  الموافق 
وحامًال معه ذخيرة من العلوم ال�شّرعيّة على المنهج الّذي ذكرناه �آنفًا، فقد كان عالـمًا 

في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 23. 	)1(
مقدّمة الإبانة النّورية في ��شأن الطريقة الختميّة، الخليفة �أحمد بن �أحمد الم�شهور بابن �إدري�س الرّباطابيّ، دار الجيل، بيروت – لبنان،  	)2(

ط1، )1991م(، �صـ 14.
�أبو  �إبراهيم  الدّكتور محمّد  الرّباطابيّ، تحقيق:  �إدري�س  �أحمد بن  الطّريقة الختميّة، خليفة الخلفاء  النّوريّة في ��شأن �صاحب  الإبانة  	)3(

�سليم، دار الجيل، بيروت – لبنان، ط1، )1991م(، �صـ 154.
في ح�ضرة الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 24-23. 	)4(
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مت�ضلعًا في علوم القر�آن والتّوحيد والفقه والحديث وال�سّيرة واللّغة والتّ�صوّف وغير 
ا، فمنها مناطق لم يجد فيها  ذلك، فطاف ربوع ال�سّودان ومرّ على بيئات متباينة جدًّ
من الإ�سلام �إلا ر�سمُه وقد ن��شأ فيها جهلٌ �شديد، وعلى النّقي�ض من ذلك فقد وجد 
ال�شّرعيّة كـ )الأبي�ض و�سنّار(، وبقيّة  الفقه والعلوم  ت�أريخ عريق في  حوا�ضر فيها 
من �آثار العلماء الأوائل الّذين انت�شروا يُدر�سون النّا�س القر�آن وكتب الفقه المالكيّ 

كالرّ�سالة ومخت�صر خليل وعقيدة التّوحيد. 
لم يجد الفقهاء المالكيّة في ذلك الوقت حرجًا في �أن ينت�سبوا �إلى هذا ال�شّريف  	
اتّفق معهم في المنهج  �إذ هو قد  �إليهم ويندرجوا في �سلك طريقته الجديدة،  الوافد 
الفقه،  في  حنيفة  �إبي  الإمام  مذهب  وعلى  الأ�شعريّ،  عقيدة  على  كان  حيث  العام: 
وكان داعيًا �إلى طريقة مكونة من خم�سة طرق، منها طريقتان ذواتا وجود قديم في 
ا ليحول بينه وبين التّوا�صل  ال�سّودان هما القادريّة وال�شّاذليّة. ولم يكن كونه حنفيًّ

معهم لأنّ الاختلاف بين المذاهب الفقهيّة لا يكون �سببًا للتّفرقة)1(. 
ثمّ �إنّ الإمام الختم قد بهرهم ب�صدقه و�شبابه وحما�سته وتجديده في �أ�سلوب  	
الدّعوة وكونه من ال�سّادة الأ�شراف)2(، فكان �أن دخلوا في طريقته �أفواجًا، هم ومَنْ 
تحت �إِمْرَتِـهِمْ من التّلاميذ. وهكذا ن�شر الإمام الختم طريقته، ون�شر معها من العلوم 
النّافعة تدري�سًا وت�أليفًا، ف�أخذ عنه خلفا�ؤه هذه العلوم وبثّوها من بعده لتلاميذهم، 
ولم  عليه،  وحثهم  العلم  ن�شر  على  ف�شجّعهم  ابتداءً  العلماء  من  منهم  الكثير  وكان 

يمنعهم)3(. 
وقد جاء الإمام الختم �إلى ال�سّودان مرّتين بعد المرّة الأولى، ون�شر طريقته في  	
�شمال ال�سّودان وفي �شرقه وفي كردفان حيث تزوّج من منطقة بارا من ال�سّيّدة رقيّة 

المزن الهتان، وليد قا�سم، مرجع �سابق، �صـ 85. 	)1(
اجم والأخبار، الجبرتيّ، مرجع �سابق، 147/2. عجائب الآثار في الّرت 	)2(

المزن الهتّان، وليد قا�سم، مرجع �سابق، �صـ 86. 	)3(
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ب)1(، و�أنجب ابنه محمد الح�سن الميرغنيّ )�أبو جلالبيّة(، دفين ك�سلا. ويُعدّ  بنت جّال
ودانِ)2(.  الإمام الختم لدى الم�ؤرّخين �أوّل مَنْ ا�شْتُهِرَ مِنَ الأُ�سْرَةِ الميرغنيّة بم�صرَ وَال�سُّ

وقد طاب له المقام وا�ستقرّ حين من الدّهر بالختميّة جنوبي مدينة ك�سلا)3(. 
�أ�شهر خلفائه وتلاميذه في ال�سّودان:

في  دق  وال�صّ بالكثرة،  الزّمان  ذلك  في  الختميّة  الطّريقة  اتباع  ا�شتهر  	
الالتزام بمبادئها، حتّى و�صلوا �إلى مراتب عالية من الإر�شاد والتّوجيه، بل منهم من 
ا�ستقلّ بذاته، و�أن��شأ له طريقة م�ستقلّة، ونذكر منهم على �سبيل المثال لا على �سبيل 

الح�صر:
القا�ضي عربيّ الهواريّ: )وُلد عام 1193هـ - الموافق له عام 1779م(: قا�ضي  	-1

الق�ضاة وخليفة خلفاء الطّريقة بكردفان.
ال�شّيخ �أحمد الرّيح ال�سّنهوريّ: كان من �أكبر علماء المتمّة، وقد �أخذ عن الإمام  	-2

الختم و�أمر �أتباعه بالأخذ عنه.
عالـمًا  كان  )�أبو جلالبية(  الح�سن  الختم محمد  ابن  خال  بادي  الفقيه محمود  	-3

عامًال �أديبًا، توفي )1268هـ الموافق له 1866م(.
�إ�سماعيل الولي )توّيف 1280هـ، الموافق له 1864م(: كان حين قدوم  ال�شّيخ  	-4
الإمام الختم �إلى كردفان من العلماء العاملين يعلم التّلاميذ القر�آن والفقه ويجتهد 
في الذّكر والعبادة، عمل على ن�شر الإ�سلام بجبال النّوبة فنجح نجاحًا كبيًرا، 
ة و�سمّاها بـ  و�أ�سلم على يديه �أعداد غفيرة، وقد �أن��شأ بعد ذلك طريقته الخا�صّ
)الإ�سماعيليّة(، ولل�شّيخ �إ�سماعيل �أكثر من �سبعين م�ؤلّفًا ما بين كتاب وديوان 

في الفقه والتّوحيد والتّ�صوّف واللّغة وغيرها.
في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 24. 	)1(

معجم �أعلام �شعراء المدح النّبويّ، محمد �أحمد درنيقة، دار ومكتبة الهلال، بيروت – لبنان، ط1، �صـ 373. 	)2(
الأعلام، خير الدين بن محمود بن محمد بن عليّ بن فار�س، الزّركليّ، الدّم�شقيّ، دار العلم للملايين، بيروت – لبنان، ط15، )2002م(،  	)3(

.262/6
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يقول ال�شّيخ �أحمد حامد: " �إنّ الإمام الختم في كلّ رحلاته كان يبعث خلفاءَهُ  	
و�سراياه �إلى مختلف البلاد للدّعوة �إلى الله فلم يقت�صر ن�شاط الطّريقة على الإمام 
وحده، بل �سرت روح الحما�س والبركة في كلّ الأتباع الّذين �أكرمهم الله بال�سّلوك 

على يد الختم فكانوا خير �أتباع لخير  �إمام")1(. 
ملكته الأدبيّة واللّغويّة:

ا حيزت  يُعتبر الإمام الختم �آية من �آيات اللّغة والبيان، ممتلكًا لنا�صيتها، ك�أّمن 	
له اللّغة بحذافيرها، ويُعتبر من �أوائل �شعراء المديح الف�صيح في الأدب ال�سّودانّي، 
وقد ا�ستوفى الإمام �شعر المديح النّبويّ بكلّ مكوّناته)2(، ولم يترك �شاردة ولا واردة 
في ال�سّيرة النّبويّة �إّال ذكرها �أو �ألمح �إليها، وقد �أجاد �أيما �إجادة، فمن ذلك و�صفه 

للنّبيّ �صلى الله عليه و�سلم)3(:
قَل وَ�أَ�صْ �سَيفٍ  مِثْلَ  لُطْفٍ  �أَنْفُ  وَ�أَنْهَللَهُ  كَالبِحَارِ  عَذْبٍ  رِيقُ  لَهُ 
�أَجْمَل هِيَ  بَلْ  كَالوَردِ  وَجْنَةٌ  �أَعْدَللَهُ  هِيَ  بَلْ  مْحِ  كَالرُّ قَامَةٌ  لَهُ 

مُ الـمُطَيَّبُ َال ةٌ وَال�سَّ َال عَليَهِ �صَ
والدّعاء  والإر�شاد،  ال�سّلوك  �آداب  و�صف  في  متقننًا  الختم  الإمام  ونجد  	
وفية و�إ�شاراتهم، كلّ ذلك ينظمه الإمام الموفق في عقد فريدٍ  والمناجاة، ورموز ال�صّ

من القري�ض، من ذلك)4(:
�سَنَدِي �أَيَا  ابِي  وَ�أَو�صَ ذُنُوبِي  تْ  َ يَا رَبُّ يَا الُله قَدْ �ضَاقَتْ بِيَ الـحِيَلكَثُر
بِهِ �أَجِيْءَ  لَـمْ  لِقَبِيحٍ  �أَدَعْ  الـحَالِوَلَـمْ  يُـحْ�سِنُ  لِفِعْلٍ  �أُبْدِي  وَلَـمْ 
�أَحَدُ يَا  ابُ  تَوَّ يَا  �إِلَـهِي  وَلفَيَا   ، عَليََّ تَتُبْ  مَدُ  �صَ يَا  وِتْرُ  يَا 
عَمِلتَْ لِـمَا  بِغُفْرَانٍ  مِنْكَ  قَولتَـجُودُ  كَذَا  نِيَّاتِي  ثُـمَّ  جَوَارِحِي 

الختميّة العقيدة والتاريخ والمنهج، محمد �أحمد حامد، دار الم�أمون، الخرطوم – ال�سودان، ط2، )1987م(، �صـ 37. 	)1(
في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 109. 	)2(

ديوان النور البراق في مدح النبي الم�صداق، ال�سّيد محمد عثمان الميرغني المكّيّ، دار الوطني للن�شر، القاهرة – م�صر، ط)2006م(،  	)3(
�صـ 5.

ديوان مجمع الغرائب المفرقات، ال�سّيّد محمد عثمان الميرغني الختم، مطبعة البابي الحلبيّ، القاهرة – م�صر، ط)1355هـ(، �صـ 77. 	)4(
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وللختم ق�صائد ماتعة مباركة تردّد على �أ�سلات �أل�سنة مريديه وعارفي ف�ضله،  	
ف�شعره منمنم بالبيان لطيف العبارات.

م�ؤلّفاته:
ومنها  طُبع،  ما  منها  �شتّى،  علوم  في  عديدة،  ت�آليف  الختم  الإمام  ترك  قد  	
التّفا�سير  التّف�سير كتاب )تاج  ما لا يزال مخطوطًا، لم ير النور بعد، فقد كتب في 
ال�شّريفة  النّبويّة  الأحاديث  في  وكتب  مجلّدين،   في  طُبع  وقد  الكبير(  الملك  لكلام 
لمنظومة  �شرحًا  الحديث  الأ�صول(،  وكتب في م�صطلح  من )مخت�صر جامع  كتابًا 
الرّ�سول  �أثر  اقتفاء  الأحد في  )رحمة  كتاب  وله  في الحديث  البيقونّي، وقد طبع، 
التّوحيد منظومة  �أثر ابن عدنان(، وقد كتب في  المنّان في اقتفاء  مد( و)رحمة  ال�صّ
وم�ؤلّفات  �شروحات  الختم  وللإمام  والوعيد(،  الوعد  يوم  هول  من  العبيد  )منجية 
�أخرى في ال�سّيرة النّبويّة مثل: )م�صباح الأ�سرار(، وهو �شرح لكتاب جدّه ال�سّيّد 
عبد الله الميرغني المحجوب )م�شكاة الأنوار(، عطفًا على كتابه المعروف بـ )الأ�سرار 
وفيّة بالمولد العثمانّي،  الرّبانيّة في مولد خير البريّة(، الّذي ا�شتُهِرَ في البيئات ال�صّ
وهو  القد�سيّة(  )الخزانة  وله  و�سلم)1(،  عليه  الله  للنّبيّ �صلى  �سيرة مخت�صرة  وهو 
يتحدّث  كتاب  وكل  كتب،  خم�سة  على  محتوٍ  جزء  كل  جزء  ع�شرين  في  يقع  كتاب 
وله  الأعظم،  الله  ا�سم  عن  بالكلام  المائة  و�أكمل  الح�سنى،  الله  �أ�سماء  من  ا�سم  عن 
�شرحه  الِحكَمِ  في  كتاب  وهو  الحكميّة(  للأ�سرار  المت�ضمّنة  الإلاهيّة  )الفيو�ضات 
بنف�سه م�ستدلًّا بالكتاب وال�سّنّة، و �أمتن في ال�سيرة النبوية نظمًا بديعًا وو�ضعه على 
الأحرف الهجائية و�سمّاه )النّور البّراق في مدح النّبيّ الم�صداق(. وله عناوين �أخرى 
الغرائب(، و)م�صباح  في فنون مختلفة،منها: )الأنوار المتراكمة(، )ديوان مجموع 
الأ�سرار في الكلام على م�شكاة الأنوار في �سيرة النّبيّ المختار(، و)ديوان النّفحات 

في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 22. 	)1(
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المدنيّة في المدائح الم�صطفويّة()1(، وغيرها.
و)الفتح  الو�صال(  )حبل  منها:  الرّ�سائل  من  العديد  التّ�صوّف  في  له  كما  	
لاة(، و)مجموع الأوراد(،  المبروك(، و)الهبات المقتب�سة(، و)ر�سالة الح�ضور في ال�صّ
رم�ضان  �أع�صار  تعمير  في  الثّمين  الوعظ  و)كتاب  المترادفة(،  الأ�سرار  و)راتب 

الثّلاثين(، وغير ذلك كثير.
وبالجملة فم�ؤلّفات الأ�ستاذ الختم ي�صعُب ح�صرها، ولي�س هنا مقام الب�سط  	
في الكلام عنها ولا في مقام الحديث عن الجوانب المختلفة في حياته، لا ت�صوّفه ولا 
ا �إ�شارات �إلى مقامه العلميّ ومجهوده  مجاهداته ولا كراماته ولا رحلات الدّعوة، و�إّمن

في بذله ون�شره)2(.
في  1321هـ(   - )1258هـ  ال�سّرّ  تاج  عثمان  محمد  ال�سّيّد  ابنه  �أ�شار  وقد  	

�إحدى ق�صائده �إلى م�ؤلّفات والده بطريقة الكناية فقال)3(:
لغةٍ وفي  فقه  في  التّ�صانيف  وفي حديثٍ وتف�سيِر القراءاتِله 
لنيّاتِكم �أتحفت لذوي الألباب تحفته �شرطٍ  على  العلوم  من 

وي�ستمرّ في ذكر �أ�سماء كتب والده بطريق الكناية، ويذكر في الآخر �أنّه لم  	
يقدر على عدّها ف�ًالض عن روايتها:
ةٍ بَّر ُحم ت�صانيفٍ  من  له  �ص بالعدِّ ف�ًالض عن روياتِوكم  لم ُحت
طرفٌ له  ما  علمٍ  بحر  الدّراياتِلأنّه  �أهل  لـجّه  في  تغو�ص 

وفاته:
توفي الإمام الختم بالطائف �سنة ثمانٍ و�ستين ومائتين و�ألف لخم�سٍ بقين  	
جثمانه  نُقِلَ  ثمّ  )1859م(  المذكور،  ال�شّهر  من  وع�شرين  لاثنين  وقيل:  �شوّال،  من 

معجم �أعلام �شعراء المدح النّبويّ، محمد �أحمد درنيقة، مرجع �سابق، �صـ 373. 	)1(
المزن الهتان، وليد قا�سم، مرجع �سابق، �صـ 64. 	)2(

ديوان نفحات الطيب في مدح الحبيب، ال�سيد محمد عثمان تاج ال�سر، مطبعة م�صطفى البابي الحلبيّ، القاهرة – م�صر، بدون )ط،  	)3(
ت(، �صـ 85.
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الطاهر �إلى مكّة من طريق كرا، ودفن بالمعلا يوم الاثنين بعد الع�صر)1(، في حوطة 
المراغنة بالقرب من �أم الم�ؤمنين ال�سيد خديجة ر�ضي الله عنها بعد حياة حافلة بالعطاء 
في الدّعوة والنّ�صح والإر�شاد للعباد، وت�أليف الم�صنّفات الدّينيّة المختلفة. وقد رثاه 

كثير من العلماء وال�شّعراء بمراثٍ تفي�ض لوعةً وحزنًا.
وا�ستخلف على الطريقة �أبناءَه الّذين كانوا منارات للهدى، فكان خليفته في  	
ال�سّودان كان  – 1277هـ(، وفي  ادق الميرغني )1241  ال�سّيّد جعفر ال�صّ الحجاز 
ال�سّيّد محمد الح�سن الميرغنيّ الّذي ا�شتُهِرَ بال�سّيّد الح�سن �أب جلابية، وفي م�صر 
حفيده ال�سّيّد محمد �سرّ الختم بن ال�سيد محمد �سرّ الختم بن الإمام الختم )توفي 
)توفي 1319هـ - 1902م(  الميرغني  وال�سّيّد محمد ها�شم  – 1916م(،  1334هـ 
على الحب�شة و�إريتريا، وفي اليمن ال�سّيّد محمد �سرّ الختم الكبير )توفي 1271هـ(. 

وقد حمل �أحفادهم راية الدّعوة من بعدهم في الجهات المذكورة وغيرها)2(.

المبحث الثّاني
جهود الإمام محمد عثمان الختم النّحويّة

وقد  والتّ�أليف،  العلم  بغزارة  الختم  الميرغنيّ  عُثمان  محمد  الإمامُ  عُرِفَ  	
امتازت م�ؤلّفاته بالو�ضوح والإيجاز البليغ وجودة ال�سّبك والجزالة، فكانت م�ؤلّفاته 
عديدة  م�ؤلّفات  العربيّة  اللّغة  في  وله  ة)3(،  والخا�صّ العامّة  وتقدير  �إعجاب  �أثار  مّما 
البهيّة  و)الفوائد  يومًا،  ع�شر  خم�سة  في  �أتـمّه  مالك(  ابن  �ألفيّة  )�شرح  منها:  نذكر 
وميّة(، و)�شرح �ألفيّة ال�سّيوطيّ( الم�سمّاة )عقود الجمان في علم  في حلّ �ألفاظ الآجُرُّ
وفيّة في علم العربيّة( ، وهي منظومة في النّحو �أب�سط  المعاني والبيان(، و)غُنية ال�صّ
المخت�صر من كتاب ن�شر النّور والزّهر في تراجم �أفا�ضل مكّة، ال�شّيخ عبد الله مراد �أبو الخير، تحقيق: محمد �سعيد العاموديّ، و�أحمد  	)1(

عليّ، عالم المعرفة، جدّة – المملكة العربيّة ال�سّعوديّة، ط2، )1986م(، �صـ 492.
في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 25 - 26. 	)2(

في ح�ضرة الإمام الختم، د. �أ�سامة خليل، مرجع �سابق، �صـ 21. 	)3(
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من الآجروميّة، و)مطلع ال�سّعد في الكلام على �أمّا بعد(، و)حا�شية على قطر النّدى(، 
و)�أرجوزة في النّحو( وغيرها.

وفِيَّةِ في علم العربيّة: غُنْيَةُ ال�صُّ
في  قوّة  مع  النّظم،  في  �آية  العربيّة(  علم  في  وفية  ال�صّ )غنية  منظومة  تُعَدُّ  	
ال�سّبك، مّما يدلّ على تمكّن �صاحبها من ذمام اللّغة والف�صاحة، وقد قام ب�شرحها 
)المنحة  بـ  �شرحه  �سمّى  وقد  )توفي 1903م(،  الختم  �سرّ  عثمان  ال�سّيّد محمد  ابنه 
وفيّة(، وقد جاء �شرحًا ظهرت فيه �سعة علم  الإلهيّة والنّفحات الرّبّانيّة على غُنية ال�صّ
ابن النّاظم وتمكنه من علوم اللّغة، وقد نظم ق�صيدة ذكر فيها ت�آليف والده – كما مرّ 

-، وقد �أ�شار �إلى )الغُنْيَةِ( في الأبيات الآتية)1(:
عِبَارَتُهَا ا�سْتَغْنَتْ  مَا  القَومِ  اللَّطِيفَاتِوَغُنْيَةُ  لِـمَعَانِيهَا  �شَرْحِهِ  مِنْ 
بِـهَا العِبَادِ  رَبُّ  هُ  خَ�صَّ مُنِيَراتِمَوَاهِبٌ  عِرْفَانٍ  �أَنْوَارِ  فَي�ضِ  مِنْ 
رْقَاةِيَا طَالِبَ النَّحْوِ، ِيف حِفْظِ اللِّ�سَانِ فَثِقْ ُ بِم وَا�سعْدى  �سَلْمَةَ  بِرُكْنِ 

"ب�سم الله الرحمن الرحيم به  – رحمه الله -  بقوله:  وقال ابتدر ال�شّارح  	
لله  الحمد  وا�سمًا.  وو�صفًا  ذاتًا  �سيّدنا محمد  على  الله  و�صلّى  وختمًا،  بد�أً  الإعانة 
�أنّه الفاعل  ا جناحه لعباده، الّذي ن�صب عوايد برّه لمن جزم  رافع من نحاه، خاف�ضً
الحقيقيّ، فما من مفعولٍ �إَّال وهو وفق مراده، وال�شّكر له �أن �أر�سل ر�سوله بالهدى 
والبيان، و�أكّد �شرعه ت�أكيدًا �أو�ضح الحجّة والبرهان، و�أ�شهد �أن لا �إله �إّال الله المنعم 
يط بها الأخبار والالاء الّتي لا انتهاء لها ولا انح�صار، و�أ�شهد �أنّ  بالنّعم الّتي لا ُحت
�سيّدنا محمّدًا عبده ور�سوله �أعرب النّاطقين ب�أف�صح كلام الّذي ميّز �أحوال العباد 
فات المبعوث للعالمين رحمة الّذي عطف  بتبيين الحلال والحرام المنعوت ب�أكمل ال�صّ
على البريّة بعموم ر�سالته و�آتاه جوامع الكلم والحكمة �صلّى الله عليه �صلاةً لا تدرك 
الّذي  بن�سبه  ن�سبهم  المو�صول  �آله  وعلى  نهاية،  لمبتداه  لي�س  ت�سليمًا  و�سلّم  غاية  لها 

ديوان نفح الطيب في مدح الحبيب، ال�سيد محمد عثمان �سر الختم، مرجع �سابق، �صـ 85. 	)1(
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لهم بدل  الّذين جعل  �أ�صحابه  ب�سببه، وعلى  الأن�ساب  تنقطع  ن�سبهم حتّى  ينقطع  لا 
الح�سنة �أ�ضعافًا م�ضاعفةً، ومن تبعه من الم�ؤمنين على نهجه القويم وخالفه. وبعدُ:

فهذا �شرحٌ لطيفٌ وحلٌّ ظريفٌ، جعلته على مقدّمة �سيّدي الوالد نُخبة القادة  	
الأماجد، و�سي�أتي في المتن ذكر ا�سمه ولقبه وما ا�شتُهر به، و�سمّيته: )المنجة الإلهيّة 
وفيّة( �سالكًا فيها حل نف�س المتن بما لي�س ب�إيجاز  والنّفحات الرّبّانيّة على غُنية ال�صّ
مخلٍّ ولا �إطنابٍ باين، مراعيًا فيه عدم ال�شّطط لأنّ خير الأمور الو�سط، �سائًال من 

ا كما عمّم النفع ب�أ�صله. ا لأجله، و�أن ينفع به نفعًا عامًّ الله �أن يجعله خال�صً
ًال بجاه �أ�شرف الكون - مقدّمة ينبغي لمن  فقلتُ - طالبًا من الله العون متو�سِّ 	
حاول علمًا، �أيّ علم كان �أن يعرف مبادئه ليكون على ب�صيرة في ذلك ال�شّ�أن ومبادئ 

مة المقري: كلّ علم ع�شرة جمعها العّال
�أَوَّل مْ  فَلْيُقَدِّ فَنًّا  رَامَ  تَلمَنْ  وعٍ  وَمَو�ضُ هِ،   بِحَدِّ عِلْمًا 
ا�سْتَمَدّْ وَمَا  وَنِ�سْبَةٍ  عٍ  يُعْتَمَدْوَوَا�ضِ وَحُكْمٍ  لِهِ  وَفَ�ضْ مِنْهُ 
وَالـمَ�سَائِلْ �أَفَادَ  وَمَا  وَ�سَائِلْوَا�سْمٍ  لِلْمُنَى  عَ�شْرٌ  فَتِلْكَ 
هُمْ مِنْهَا عَلىَ البَعْ�ضِ اقْتَ�صَرْ انْتَ�صَرْوَبَعْ�ضُ جَمِيعَهَا  يَدْرِي  يَكُنْ  وَمَنْ 

�إعرابًا وبناءً،  الكلم  �أواخر  �أحوال  يُعرف بها  ب�أ�صول  النّحو علم  فحدّه علم  	
وقيل: �آلةٌ قانونيّةٌ تع�صم مراعاتها الإن�سان عن لحن الإعراب والبناء، ون�سبته �أنّه من 

العلوم العربيّة و�إنّ العلوم كلّها محتاجة �إليه...)1(.
علم  وفيّة في  ال�صّ )غُنية  منظومةَ:  �أَنَّ  �إِلى  نَـخْلُ�صُ  هذه،  المقدّمة  ومن خلال  	
�سهلة  الألفاظ،  عذبة  ال�شّ�أن،  رفيعة  العربيّ،  النّحو  علم  في  منظومة  هي  العربيّة(، 
عثمان  محمد  للإمام  ترجمة  الّتي  الكتب  من  كثير  في  ذكرها  تواتر  وقد  الحفظ، 

الختم. 
وفيّة(، ال�سّيّد محمد �سرّ الختم بن ال�سّيّد محمد عُثمان الميرغنيّ الختم،  الرّبّانيّة على غنية ال�صّ مخطوطة: )المنحة الإلهيّة والنّفحات  	)1(
يعكف على تحقيقها ال�شّيخان الجليلان: �سيف اليزن محمد �أحمد، ومحمد ميرغني جمرة. والمخطوطة من ن�سخة الفقيه محمد الطّاهر 

الخليفة محمد مو�سى الم�ستكنابيّ قبيلة البكريّ ن�سبًا، الّتي كتبها عبد الرّحمن �أحمد عام 1322للهجرة النّبويّة، �صـ 1 - 2 .
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مقدّمة:
وهي العادة الّتي ا�ستنها الف�ضلاء من �أهل العلم، فقال: 	

ل فَ�ضَّ قَدْ  الَّذِي  لِله  وعَلالَحمْدُ  جَلَّ  �إِذْ  النَّحْوِ  �أَهْلِ  لَ�سَانَ 
العَرَبِي بِاللِّ�سَانِ  الكِتَابَ  بِهِوَ�أَنْزَلَ  العَدْنَاِين  وَ�أَرْ�سَلَ 
ةِ َال ال�صَّ لُ  �أَفْ�ضَ غَاتِعَليَْهِ  بِاللُّ حَاةُ  النُّ �أَعْرَبَ  مَا 
عُثْمَانِ دْ  مَّ َ ُحم فَالَختْمُ  يَفِدْ لِلإِخْوَانِوَبَعْدُ  ي  الـمِيْرغَنِي المكََّ
الفِطْنَةِ ذَا  �أَيَا  خُذْهَا  لَ الـمِهْنَةِفَرِيدَةً  �أَ�صْ ِيف النَّحْوِ نَظْمًا حَازَ 
وفِيَّةِ ال�صُّ بِغُنْيَةِ  يْتُهَا  العَرَبِيَّةِ�سَمَّ ِيف  يُحْتَاج  مَا  بِحَ�سَبِ 
يَنْفَعَا �أَنْ  بِهَا  الَله  �أَجْمَعَاوَ�أَ�سْ�أَلُ  دِي  قَ�صْ �صَ  الإِخَْال حِبُ  وَيُ�صْ

وقد ق�سّم الإمام الختم منظومته النّحوية هذه �إلى عدّة �أبواب بد�أها بـ )باب  	
الكلام وما يت�ألّف منه(، فقال:

�أتى م�سددا النحو  ويق�صداكلام ذي  ركبن  مفيد  لفظ 
حرف وفعل  ا�سم  يعرف�أجزا�ؤه  ا�سم  والإ�سناد  بالخف�ض 
و�أل بتنوين  كذا  والفعل ما�ضيه بالتا مز ويا �أمراً �أجلالذي 
ولم بال�سين  ميزه  والحرف لم ي�صحب دليلًا يُعتلمم�ضارع 

وقد �أ�شار �إلى الإعراب معنويّ فقال: 	
يَقَعْ تَغْيِيٌر  الإِعْرَابِ  هُ البِنَاءُ؛ بِالا�سْتِفْهَامِ �ضَعْحَقِيقَةُ  دُّ وَ�ضِ
الفِعَالِ ا�سْمُ  مِيُر  روطُ وال�ضَّ ال�شُّ وَالـهِمَالِلذا  ذَا  يَا  ولٍ  مَو�صُ �إِ�شَارَة 
رِبَنْمَا�ضٍ بُنِي فَتْحًا كَمَا الأَمْرُ �سَكَنْ تَ�ضْ رِبْنَ  بِيَ�ضْ بُنِي  ارع  مُ�ضَ

: فْظِيِّ ثَ عَنْ �أَنْوَاعِ الإِعْرَابِ اللَّ ثمّ تَـحَدَّ 	
�سمي بتقدير  �أو  بلفظ  تعلمِغير  له  ا  منقو�صً مق�صور 
الفعل في  الاعتلال  �شغلوبحروف  به  ما  فاحفظ  و�أي  وهي 
ن�صبا رفعا  الإعراب  قلباونوع  فح�ضر  والفعل  بالا�سم 
الأ�سماء بالخف�ض كما حكماوخ�ص�ص  بجزم  الفعل  خ�ص�ص  قد 

مَاتِ الإِعْرَابِ(: و)بَابُ مَعْرِفَةِ عََال 	
علم علامات الذي قد �أعربا                    للرفع �أربع ف�ضم ن�سبا
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مَاتِ الَّذِي قَدْ �أُعْرِبَا( هكذا �سمّاه: ثم بَاب )عِلْم عََال 	
�إِنَاتِ تَكْ�سِيِر  وَجَمْعِ  هَاتِلِـمُفْرَدٍ  وَالوَاوَ  دٍ،  مُـجَرَّ ارِعٍ  مُ�ضَ
�سَالِـمَا يَكُونُ  تَذْكِيٍر  جَمْعِ  الـحُكَمَاِيف  الِـحُونَ  ال�صَّ عِنْدِي  قَامَ  كَـ: 
مَالِ ذِي  حَمٍ  �أَخٍ  �أَبٍ  وَ�آلِوَِيف  ا  ً مُكَبَّر فْ  �أَ�ضِ هَنٍ  وَِيف 
اليَاءِ لِغَيِر  فْ  �أَ�ضِ الا�سْمَاءِوُمْفَرَدًا  ثَنِّي  مَّ  �ضُ بِ�أَلِفٍ 
الـخَمْ�سَةْ تِلْكَ  الأَفْعَالِ  ِيف  ونُ  لبََةْوَالنُّ الطَّ نِ  تَ�سْ�أََال نِ  يَفْعََال كَـ: 
تَـخْ�شَعِيْن تَذْكُرُونَ  بَ بِـخَمْ�سٍ يَا فَطِيْنوَيَفْعَلُونَ  فَ النَّ�صْ وَعَرِّ
التَّكْ�سِيْر جَمعْ  الـمُفْرَدِ  ِيف  بٍ يَ�سِيْربِالفَتْحِ  لْ بِنَا�صِ ارِع وَ�صِ مُ�ضَ
ْ َنب وَانْ�صِ بِهِ،  �شَيْءٌ  لْ  يَتَّ�صِ تُ�صَنْلَـمْ  الا�سْمَاءَ  تَّةَ  ال�سِّ بِ�أَلِفٍ 
�سَلِمْ تَ�أْنِيثٍ  بِـجَمْعِ  �أَلـمِْوكَ�سْرَةٌ  وَلِليَاءِ  الفَتْحِ  عَنِ  نَابَتْ 
نَابَتِ مُثَنًّى  تَذْكِيٍر  الـخَمْ�سَةِبِـجَمْعِ  نُبْ ِيف  ونِ  النُّ وَحَذْفُ  عَنْهُ 
الـخَفِ�ضْ مَةَ  وَخُذْ عََال حُفِظْ�أَفْعَالُنَا  رْفُهُ  �صَ مَا  مُفْرَدٍ  ِيف 
وَعِ التَّكَا�سِيِر  جَمْعُ  اجْمَعِوَمِثْلُهُ  مَعَهُمَا  تَ�أْنِيثٍ  وَجَمْعُ 
�أَنِبْ الأَ�سْمَاءِ  تَّةِ  ال�سِّ ِيف  حُ�سِبْوَاليَاءُ  رٍ  مُذَكَّ جَمْعِ  وَِيف  عَنْهُ 
الفَتْحَةْ عَنْهُ  ثُمَّ  الـمُثَنَّي  منعَهْوَِيف  قَدْ  رْفِهِ  �صَ بِا�سْمِ  نَابَتْ 
تِ�سِعْ عِللٍَ  مِنْ  بِعِلَّةٍ  الـمَنِعْوَمَنْعُهُ  يَبْدَ  مُفْرَدَانِ  اثْنَانِ 
�أْنِيثِ التَّ �أَلِفِ  مَعَ  الـجُمُوعِ  يْغَةُ   ا خُذْهَا لِلتَّحْثِيثِ�صِ رًا وَمَدًّ قَ�صْ
�سَيُمْنَعَا غَيِرهِمَا  مَعَ  مَعَاوَاثْنَانِ  وَ�سَابِقٌ  فٌ  وَ�صْ عَلمَِيَّةٌ 
عَدْلِ وَزْنِ  تَ�أْنِيثَ  عُجْمَةً  ثًا �أَجْلِزِدْ  فِ ثََال بْ مَعَ الوَ�صْ رَكِّ
يَادَةْ وَالزِّ وَالوَزْنُ  وَ�أَلِفُ الإِلْـحَاقِ زِيْدَتْ عَا�شِرَةْعَدْلُـهُمْ 
ثَنَا الـجَزْمِ  مَةُ  عََال هُنَاوَعِنْدَهُمْ  حَّ  �صَ ارِعًا  مُ�ضَ يَ�سْكُنُوا 
الـمُعْتَلّْ نَابَ  عَنْهُ  �أَملّْوَالـحَذْفُ  عَنْهُ  الأَفْعَالِ  وَخَمْ�سَةُ 

وَبَابُ الأَفْعَالِ: 	
النُّحَا مَعْ�شَرِ  عِنْدَ  �أَفْعَالٍ  حُكْمُهَابَابُ  �أَمْرٌ  مَا�ضٍ 
لِهِ وَّ ارِعَ )�أَنَيْتُ( ِيف �أَ يَ�أْتِهِقَدْ �سُقْتُ مُ�ضَ لَـمْ  مَا  وَارْفَعْهُ  وَاحِدُهَا، 
لَنْ نَّ  كَ�أَ بٍ:  نَا�صِ لَفْظِ  مِرَ بَعْدَهُنْمِنْ  - �إذَنْ، وَمَا �أُ�ضْ - ثُمَّ

وقد تواترت الأبواب النّحويّة في المنظومة المباركة، مثل: باب كان و�أخواتها،  	
وباب المبتد�أ والخبر،  والفاعل ونائبه، وال�ضمائر المت�صلة والمنف�صلة، وباب الكلام في 
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مفعولي ظننت و�أخواتها، وباب النّعت، وباب �إنّ و�أخواتها، وبابُ العَطْفِ، ومنه:
ا، ثمّ جزما)1( و�أتبع المعطوف للمعطوف رفعا                   ن�صبًا وخف�ضً

وبابُ التّوكيد، ومنه: 	
تحيدكذا من التوابع �أ�ًالص التوكيد لا  ا  وخف�ضً ون�صبًا  رفعًا 
يكونْ وهو  تعريفًا  ونْيتبع  بلفظ: )النَّفْ�س والعَين وكلّ(، فَ�صُ

وَبَابُ البَدَلِ، وَمِنْهُ: 	
ودْ                          �إِعْرَابُهُ بَِال وَا�سِطَةٍ مَـحْدُودْ البَدَلُ ا�سْمٌ تَابِعُ الـمَقْ�صُ

وباب المن�صوبات، الذي ق�سّمه �إلى �أبواب �صغيرة كـ: )باب المفعول به، وباب  	
الم�صدر، وباب الظرف: الذي ا�شترط الم�صنف فيه �أن يت�ضمّن معني )في( باطّراد؛ 

ذاهبًا مذهب ابن مالك في �ألفيّته)2(:
رَادٍ، كَـ: هُنَا امْكُثْ �أزْمِنَا نَا               )في( بِاطِّ مِّ رْفُ: وَقْتٌ، �أَو مَكَانٌ، �ضُ الظَّ

ومخالفًا بذلك ر�أي جمهور النّحاة على عدم ا�شتراطه()3(. 	
�أحكام  بيان  باب  الحال،  �أحكام  بيان  )باب  المن�صوبات:  باب  من  وكذلك  	
التّمييز، وباب بيان �أحكام الا�ستثناء، وباب بيان �أحكام لا الّتي لنفي الجن�س، وباب 

بيان �أحكام المنادى، وباب ما يتعلّق بالمفعول لأجله، وباب المفعول معه(.
�إلى: مخفو�ض بالحروف. ومخفو�ض  ق�سمها  الّتي  المخفو�ضات  بباب  ثمَّ ختمها     
بالإ�ضافة. ومخفو�ض بالتّبعية كما جرت عليه عادة النّحويّين. وحروف الخف�ض الّتي 
وعلى،  وربّ، حا�شا، وفي، وعن،  و�إلى، وحتّى، وخلا،  )من،  بذكرها هي:  اكتفى 
م، ومنذ، وكي، والكاف، ولعلّ، ومتى(، ولم يذكر  ومذ، والباء، والتّاء، والواو، والّال
قال ال�شارح ال�سيد محمد �سر الختم في )ثم جزما(: �إ�شارة �إلى �أنّ المعطوف يتبع المعطوف عليه في جزمه، �إن كان مجزومًا ولا يكونان  	)1(

�إّال فعلين، لأنّ الجزم لا يدخل الأ�سماء.
�شرح ابن عقيل على �ألفيّة ابن مالك، قا�ضي الق�ضاة بهاء الدين عبد الله بن عبد الرّحمن بن عبد الله بن عقيل القر�شيّ، تحقيق: محمد  	)2(

اث، القاهرة – م�صر، ط)2005م(، 149/2. محي الدّين عبد الحميد، مكتبة دار الّرت
بان ال�شّافعيّ، دار الكتب العلمية، بيروت –  بان على �شرح الأ�شمونّي لألفيّة ابن مالك، �أبو العرفان محمد بن عليّ ال�صّ حا�شية ال�صّ 	)3(

لبنان، ط1، )1997م(، 184/2.
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حرف الخف�ض )عدا(، �أي: اكتفى بذكر ت�سعة ع�شر حرفًا، و�أهمل حرفًا واحدًا، لأنّها 
ع�شرون حرفًا، قَالَ ابْنُ مَالِكٍ – رحمه الله تعالى – في �ألفيته المباركة)1(:

، وَهْيَ: مِنْ، �إِل ، عَنْ، عَلىَهَاكَ حُرُوفَ الـجَرِّ ، حَا�شَا، عَدَا، ِيف حَتَّى، خََال
مُ، كَي، الوَاوُ، وَتَا ، الَّال وَمَتَىمُذْ، مُنْذُ، رُبَّ  ، وَلَعَلَّ وَالبَاءُ،  وَالكَافُ، 

حَى، و�أتمها  وفي ختامها بَّني �أنّه قد بد�أ في ت�أليفها في يوم الجمعة وقت ال�ضُّ 	
في ع�صر الجمعة ذاتها، فقال:

رِهِ بِقِطْعَةْ)2( حًا ِيف يَومِ الـجُمْعَةْ                    وَتَـمَّ قَبْلَ عَ�صْ بَدَ�أْتُهَا �ضُ
�سبًرا  اللّغة  من  وتمكّنه  الخبير،  العليم  لدن  من  به  توفيق  على  يدلّ  مّما  	

لأغوارها، وفتحًا لأ�ضابيرها.

خاتمـــــــــــــــة
لاة وال�سّلام على �أف�ضل  الحمد لله الّذي جعل اللّغة من �أبواب ذكره، وال�صّ 	
خلقه، وعلى �آله و�صحبه، وبعد:  في ختام الورقة البحثيّة هذه الّتي عنوانها: )الإمام 
العطرة  �سيرته  �سياحةٍ في  وبعد  النّحويّة(،  وجهوده  الختم  الميرغنيّ  عثمان  محمد 

ل الباحث �إلى نتائجَ عديدة. المباركة، ودرا�سةٍ لجهوده النّحويّة تو�صّ
نتائج:

ومفادها يتمركز في النّقاط الآتية: 	
ومعانٍ  وبيانًا  ا  وعرو�ضً و�صرفًا  نحوًا  اللّغة:  بعلوم  التّامة  الختم  الإمام  معرفة  	-

وبديعًا...
-	 �شارك الإمام الختم في كل م�ستويات الت�أليف اللغوي المعروفة.

في منظومته: )غُنية ال�صوفية في علم العربية(، نجده قد خالف جمهور النّحاة  	-
�شرح ابن عقيل على �ألفيّة ابن مالك، ابن عقيل، مرجع �سابق، 3/3. 	)1(

وفيّة(، مخطوطة،  بقطعة، �أي: بمقدار �ساعة، كذا �شرحها ال�سّيّد محمد �سرّ الختم في )المنحة الإلهيّة والنّفحات الرّبّانيّة على غُنية ال�صّ 	)2(
�صـ 254.
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ي�ستعملُ  كما نجده  باطّرادٍ،  معنى )في(  الظّرف  كت�ضمين  الق�ضايا،  بع�ض  في 
الم�صطلحاتِ النّحويّة الكُوفيّة كالخف�ض في مكان الجرّ.

المقاربة،  و�أفعال  والإ�شارة،  المو�صول  ا�سم  لأبواب  يتعرّ�ض  لم  نجده  كما  	-
لأنه  الم�شبّهة؛  فة  ال�صّ عمل  و  والندبة،  الا�ستغاثة  ين�صرف،  لا  وما  والا�شتغال، 
�أراد منظومة مخت�صرة �أقلّ من الآجروميّة لذا نلفاه ركّز على الأبواب الّتي يُبتد�أ 

بها الدّر�س النّحويّ وتكفي الطّالب عمّا �سواها. 
تو�صيات:

على الباحثين و�أهل العلم بالانكباب على �إرث الأ�سرة الميرغنيّة ال�شّريفة من  	
المطبوعة  لكتبها  للنّوادر من مخطوطاتها، ودرا�سةً  ا�ستخراجًا  �أعلاها؛  �إلى  �أعلاها 
القيّمة، ونذكر من المخطوطات على �سبيل المثال لا على �سبيل الح�صر: �شرح �ألفيّة 
ابن مالك في النّحو، و�شرح �ألفية ال�سّيوطيّ في علم المعاني والبيان، وحا�شية قطر 
دى،  وكلّها للإمام محمد عثمان الختم، ونذكر من الكتب المطبوعة  النّدى وبل ال�صّ
�صة: الموجز العزيز على المعجم الوجير لل�سّيّد عبد  الّتي تحتاج �إلى الدّرا�سة المتخ�صّ
الله الميرغني المحجوب، وتاج التّفا�سير لكلام الملك الكبير للإمام محمد عثمان الختم، 

ق ب�شرح النّور البّراق لل�سّيّد محمد �سرّ الختم. وفتح الخّال
ي الدّار�سين بالاهتمام بدرا�سات ال�سّودانيّة في الجوانب اللّغويّة،  كما �أٌو�صِ 	
كثيرة  وهي  والبلاغيّة؛  واللّغويّة  رفيّة  وال�صّ النّحويّة  ال�سّودان  علماء  جهود  مثل: 
موجودة بدار الوثائق ال�سّودانيّة، وفي مكتبات الف�ضلاء من علماء ال�سّودان، رحم 

َ منهم، وحفظ من بقيَ، ونفعنا بعلمهم.  الله من توِّيف
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أثر اختلاف الرواية الشعريَّة على المعنى في الشعر الجاهلي
)1(

دكتور/ محمد الطيّب الب�شير بابكر
الملخ�ص

ال�شعر  المعنى في  على  ة  ال�شعريَّ الرواية  اختلاف  �أثر  الدرا�سة  تناولتْ هذه  	
ال�شعر عموماً وال�شعر الجاهليّ  الجاهلي؛ وذلك لكثرة الاختلاف الواقع في رواية 
على وجه الخ�صو�ص. وقد هدفتْ الدرا�سةُ �إلى بيان �أ�سباب الاختلاف في الرواية، 
كما هدفتْ ــــ كذلك ــــ �إلى بيان مدى �أثر اختلاف الرواية على معنى البيت ال�شعري. 
بعت الدرا�سةُ في ذلك المنهجَ الو�صفي ، الذي يقوم على جمع المادة وت�صنيفها  واتَّ
�إلى  بعدُ  الدرا�سةُ  وتو�صلتْ  المن�شودة.  الورقة  �أهداف  �إلى  الو�صول  بغية  وتحليلها 
جملة من النتائج ولعلَّ من �أهمها : للاختلاف في رواية ال�شعر �ضروبٌ و�أنواعٌ ، منه 
دُ  ة وتَعَدُّ اللفظيّ و منه البنيوي ومنه ما يتعلق بالترتيب.الترادف اللفظي في العربيَّ
رواية ال�شاعر هما �أقوى �أ�سباب الاختلاف في رواية ال�شعر الجاهليّ.الاختلاف في 
اللُّغة  الاختلاف.  من  وقليلٍ  المعنى  في  التباينٍ  من  كثيٍر  �إلى  �أدى  ة  ال�شعريَّ الرواية 
ة لها مقدرةٌ ــــ منقطعة النظير ــــ على التعبير عن المعاني الدقيقة. و�أخيراً �أو�صتْ  العربيَّ
الدرا�سةُ في خاتمتها با�ستكمال البحث في ال�شعر الجاهلي ، و�أ�شعار الع�صور التي 
تليه ؛ وذلك للتعرف على �أ�سباب الاختلاف ، وبيان �أثر اختلاف الرواية ال�شعرية على 

المعنى.
الكلمات المفتاحيَّة:

1/ الرواية.
2/ الاختلاف.

ة. ة التربية ــ ق�سم  اللُّغة العربيَّ الأ�ستاذ الم�ساعد بجامعة الخرطوم ــ كليَّ 	)1(
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Abstract

	 This study dealt with the effect of the difference in the poetic 
narration on the meaning of pre-Islamic poetry. This is due to the 
large number of differences in the narration of poetry in general 
and pre-Islamic poetry in particular. The study aimed to explain the 
reasons for the difference in narration e. It also aimed - as well - to 
demonstrate the extent of the effect of the difference in the narration 
on the meaning of the poetic verse. The study adopted the descriptive 
method, which is based on collecting, classifying and analyzing the 
material in order to reach the goals of the desired paper. The study 
has reached a number of results, the most important of them were: 
The difference in the narration of poetry has varieties and types, 
verbal, structural and arrangement-related. The verbal synonyms in 
Arabic and the multiplicity of the poet’s narration were the strongest 
reasons for the difference in the narration of pre-Islamic poetry. 
The difference in the poetic narration has led to A lot of variation in 
meaning and little difference. The Arabic language has an unrivaled 
ability to express subtle meanings. Finally, the study recommended, 
in its conclusion, to complete the research on pre-Islamic poetry and 
the poetry of the ages that follow. This is in order to identify the 
reasons for the difference, and to show the effect of the difference in 
the poetic narration on the meaning.
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تمهيـــــــــــــــــــد
ال�شعر العربيّ هو ديوان العرب، و�سجلُ تاريخها، فبه تحفظ العربُ �أن�سابها،  	
وت�ؤرخ لأيامها، وفيه ت�ضعُ مفاخرها ، وعبره تُبرز مجدها، وتحقرُ �أعداءها، وت�سرد 
وطيب  ف�صاحتها،  ح�سن  وتظهر  �أندادها،  به  وتقارع  م�سالبها،  وتحجب  مناقبها، 
�أفعالها، وعظمة �سادتها ورجالها، و�شجاعة �أبنائها وفر�سانها، فبه تارة تُ�شعل نيران 

الحروب، وتارة تطيب به القلوب، فهو قولهم الف�صل، وحجتهم القاطعة.
ه "�إنه قول موزون مقفى يدل على معنى")1(، وذهب ابن الأثير  وقيل في حدِّ 	
الأكثر،  هو  قال:"ال�شعر  النثر حيث  من  العرب  عند  ا�ستعمالًا  �أكثر  ال�شعر  �أنَّ  �إلى 
�إليه قطرة من بحر، ولهذا �صارت المعاني كلها مودعة في  بالن�سبة  المنثور  والكلام 

الأ�شعار")2(. 
د  	�إنَّ لل�شعر منزلةٌ كبيرةٌ عند العرب، وقد احتاجوا �إليه في نواحي كثيرة عدَّ
بع�ضها ابن ر�شيق القيرواني قائلًا:"وكان الكلام كله منثوراً فاحتاجت العرب �إلى 
الغناء بمكارم �أخلاقها، وطيب �أعراقها، وذكر �أيامها ال�صالحة، و�أوطانها النازحة، 
وفر�سانها الأمجاد، و�سمحائها الأجواد؛ لتهز �أنف�سها �إلى الكرم، وتدل �أبناءها على 
�سموه  وزنه  لهم  فلما تم  الكلام،  موازين  �أعاري�ض جعلوها  فتوهموا  ال�شيم  ح�سن 

�شعراً؛ لأنهم �شعروا به، �أي: فطنوا")3(.
من  ة  الخا�صَّ بين  والبلاغة  الف�صاحة  مظاهر  من  مظهراً  ال�شعرُ  كان  كذلك  	
ة ، وكان مجالًا خ�صباً لإظهار البراعة والمهارة بين القبائل، حظي  العرب في الجاهليَّ
بمكانة �سامية بين �أفراد القبيلة ، لذا كان الاحترام والإجلال والإكبار لكل من يحمله؛ 

نقد ال�شعر ، قدامة بن جعفر بن زياد ، مطبعة الجوائب ، ق�سطنطينية ، ط1 ، 1302هـ ، �ص 3. 	)1(
المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر ، ابن الأثير ، �ضياء الدين ن�صر الله بن محمد ، تحثيق �أحمد العوفي وبدوي طبانة ، دار نه�ضة  	)2(

م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، الفجالة ـ القاهرة ، بلا ط ، بلا ت ط ، ج1 ، �ص109.
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ، ابم ر�شيق القيرواني ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، بلا م ن ، ط5 ، 1401هـ  	)3(

ــ 1981م ، ج1 ، �ص20.
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لأنَّ ال�شعر هو الأداة التي يزود بها �أفراد القبيلة عن قبيلتهم، وكانت ملكة نظمه لا 
ة منهم)1(. تت�أتى �إلا �إلى الخا�صّ

للع�صر  التالية  الع�صور  �أ�شعار  �سائر  لل�شعر الجاهلي عظيم ف�ضلٍ على  	�إنَّ 
الجاهلي ، وفي ذلك يقول نا�صر ال�سعيد:"�إن ال�شعر الجاهلي هو الأ�صل الذي انبثق 
منه ال�شعر العربي في �سائر ع�صوره، وهو الذي �أر�سى عمود ال�شعر، وثبت نظام 

الق�صيدة، و�صاغ المعجم ال�شعري العربي عامة")2(.
وتحديد البداية الأولى لل�شعر الجاهلي �أمر غير معلوم، ولا ي�ستطيع �أحد �أن  	
يجزم على وجه الدقة محددا �ضربة البداية الأولى له ، ولكن كل ما و�صلنا منه يرجع 

�إلى ما قبل الإ�سلام بنحو مائة وخم�سين عاماً �أو مئتين.
ولل�شعر الجاهلي م�صادر �أخذ منها، تلك الم�صادر اطم�أنَّ لها العلماء، ف�أخذوا  	
م�ؤلفيها وبراعتهم  لثقة  �أ�شعر، وذلك  بداخلها من  ما  ينهلون من معينها، ويتلقفون 
في الجمع والاختيار والانتقاء، وهم من بعد متخ�ص�صين في ذا المجال، ولعلَّ من 
ل�صاحبها  والمف�ضليات  القر�شي،  زيد  �أبو  جمعها  التي  بالمعلقات  عُرف  ما  �أ�شهرها 
ل ال�ضبيّ، والأ�صمعيات ن�سبة لراويهاالأ�صمعيّ، وجمهرة �أ�شعار العرب لأبي  المف�ضَّ

زيد القر�شيّ.
الرواية والرواة:

معنى الرواية والراوي:
وال�شعر  الحديث  الرواية:"رويتُ  معنى  عن  �صحاحه  في  الجوهري  يقول  	
يَ  يته ال�شعرَ ترويةً �أي حملته على روايته و�أرويته �أي�ضاً و�سمِّ روايةً ف�أنا راوٍ ، وروَّ
يْتُ في الأمر، �إذا نظرت فيه  هم كانوا يَرْتَوونَ فيه من الماء لما بَعْدُ. ورَوَّ وِيَةِ لأنَّ ْ يومُ الَرت
ة ،  مة �إلى جامعة �أمدرمان الإ�سلاميَّ ة ، ر�سالة ماج�ستير مقدَّ ة و�أثره في ا�ستنباط القواعد النحويَّ انظر اختلاف رواية ال�شواهد ال�شعريَّ 	)1(

�إعداد �إبراهيم محمد �أحمد جميل الله ،�إ�شراف محمد غالب عبد الرحمن ، 1428هـ ــ 2007م ، �ص6.
م�صادر ال�شعر الجاهلي ، نا�صر الدين الأ�سد ، دار المعارف ، م�صر ، ط7 ، 1988م ، �ص1. 	)2(
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دِ الق�صيدةَ يا هذا، ولا تقل ارْوِها، �إلاَّ �أن ت�أمره  وفكّرت، يهمز ولا يهمز. وتقول: �أَنْ�شِ
بروايتها، �أي با�ستظهارها. والراية: العلم. والراوية: البعير �أو البغل �أو الحمار الذي 

ي�ستقى عليه")1(.
	�إذن يطلق لفظ )راوية( على م�ستقي القوم وعلى البعير �أو البغل �أو الحمار 
ـــــ على الرجل الذي تكثر روايته ، بينما  ــــــ كذلك  الذي يُحمل عليه الماء ، كما يطلق 

يُطلق لفظ )رواية( على الا�ستظهار.
وعليه يمكن القول �إنَّ الرواية هي الن�ص الذي يتمُّ نقله من قائله �إلى الآخرين عبر  	

�س على نقل الكلام المن�صو�ص. وهي ـــــ كذلك ــــــ الو�صل بين المتقدم والمت�أخر. و�سيط تمرَّ
الرواة :

ة، تغلب عليها الم�شافهة، لا يكتبون في ال�سطور  ة �أُميَّ ة �أُمَّ كان العربُ في الجاهليَّ 	
ا يحفظون في ال�صدور، وكانت �أناجيلهم �صدورهم؛ لذلك قلَّتْ عندهم الكتابة؛  و�إَّمن
لهم رواة  ا كان  و�إَّمن �أ�شعارهم،  يدونون  ال�شعراء الجاهليون  يكن  ال�سبب لم  ولهذا 
الرواة  ه�ؤلاء  �أغلب  فكان  والقبائل،  النا�س  بين  ويذيعونها  �أ�شعارهم،  عنهم  يروون 
ـمن نا�شئة ال�شعراء، يتولون مهمة حفظ ذلك ال�شعر و�إ�شاعته ، ون�سبة لكثرة حفظهم 
ت �سواعدهم على ت�أليف ال�شعر و�إجادة نظمه،  لل�شعر وروايته قويتْ قرائحهم وا�شتدَّ
فكان منهم زهير ابن �أبي �سلمى حيث كان راويةً لزوج �أُمه �أو�س ابن حجر، ومنهم 

الحطيئة حيث كان راوية لأبناء زهير وغيرهما كثير.
غل العرب عن رواية ال�شعر حيناً من الزمان، ولكنهم بعد        وعندما جاء الإ�سلامُ �ُش
رواية  �إلى  عادوا  الإ�سلامية  للدولة  الرقعة الجغرافية  وتو�سع  الإ�سلامية  الفتوحات 
وجمعه  ال�شعر  لرواية  نف�سها  نذرتْ  الرواة  من  فئة  نجد  وهنا  ومدار�سته،  ال�شعر 

ومحاولة تنقيته من كل ما هو زائف.
ــ  ، بيروت ، ط4 ، 1407هـ  للملايين  العلم  ، دار  الغفور عطا  �أحمد عبد  ، الجوهري ، تحقيق  العربية  اللغة و�صحاح  تاج  ال�صحاح  	)1(

1987م، ج6 ، �ص2364.
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ن يح�سنون نظم ال�شعر، فهم  ثم ن��شأتْ طائفة �أخرى من الرواة لم يكونوا ممَّ 	
بق�صد  يروونه  ا  و�إَّمن  ، �شعراء  ي�صبحوا  لكي  يتعلموا طريقته  �أنْ  �أجل  يرونه من  لا 
ه كان لجرير والفرزدق  �أنَّ ة  �إذاعته بين النا�س. فقد روت الكثير من الم�صادر الأدبيَّ
عدة رواة يلزمونهما وي�أخذون عنهما �أ�شعارهما، ولم يكن هذا الأمر وقفاً على جرير 

والفرزدق فح�سب ، بل �إنَّ غيرهما من ال�شعراء كان لهم رواة وتلاميذ.
ة والثقافية في مدينتي الب�صرة والكوفة �أ�صبحتْ  وبعد ازدهار الحياة العلميَّ 	
هاتان المدينتان قبلةً لطلاب العلم ، و�صارتا تتناف�سان في ا�ستقطاب العلماء والأدباء 
فيها  ال�شعر  ودُر�س   ، فيهما  ال�شعر  ازدهاررواية  �إلى  �أدى  الذي  الأمر  وال�شعراء، 
م�شاهير  �أعلام  المدينتين  هاتين  من  مدينة  كلِّ  وبرز في   ، نظير  له  ي�سبق  ب�شكلٍ لم 
جمعوا �أ�شعار الجاهليين والإ�سلاميين، وكانوا يحر�صون على �أخذ هذا ال�شعر من 
الرواة م�شافهةً، ولم يكونوا يعولون على الأخذ من الكتب �أو ال�صحف، ولا يثقون 
بمن يعتمدُ على ذلك، وقد عُرف رواة الب�صرة بالت�شدد في الرواية والتدقيق فيها، 
وكانت معاييرهم �أكثر دقةً من معايير رواة الكوفة الذين امتازوا بالتو�سع في الرواية 

والت�سامح في بع�ض جوانبها.
�أميناً  �أبو عمرو بن العلاء وكان ثقةً  ال�شعر بالب�صرة  �أ�شهر رواة  ولعلَّ من  	
الذكر  �آي  قراءة  �أُخذت عنهم  الذين  ال�سبعة  القراء  �أحد  ، كيف لا يكون كذلك وهو 
اد الراوي ، وكان وا�سع الرواية قوي الحفظ  الحكيم. ومن �أ�شهر رواة الكوفة حمَّ
م  �سَّال ابن  يقول  كما  كان  بل  ثقة  يكن  ولكنه لم   ، و�أخبارها  العرب  ب�أ�شعار  عالماً   ،
اد الراوية وَكَانَ غير  الجمحي : "كَانَ �أول من جمع �أ�شعار الْعَرَب و�سَاق �أحاديثها حَمَّ
موثوق بِهِ وَكَانَ ينْحل �شعر الرجل غَيره وينحله غير �شعره وَيزِيد ِيف الْأَ�شْعَار")1( 
ومن م�شاهير رواة الب�صرة خلف الأحمر ، وكان في معرفته بال�شعر و�أخبار العرب 

م الجمحيّ ، تحقيق محمود محمد �شاكر ، دار المدني ، جدة ، بلا ط ، بلا ت ط ، ج1 ، 48. طبقات فحول ال�شعراء ، ابن �سَّال 	)1(
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اد الراوية، ومن رواة الب�صرة الثقاة ــــــ �أي�ضاً ـــــــ عبد الملك بن قريب الله  لا يقلُّ عن حمَّ
ة و�أخبارها، وقد اختار من �أ�شعار  الأ�صمعيّ، وهو من �أعلم النا�س ب�أ�شعار الجاهليَّ
ة عُرفتْ بالأ�صمعيات ، وقد رُويتْ عنه دواوين كثيرة �أ�شهرها  العرب مجموعة �شعريَّ
الب�صرة  رواة  ومن   ، وعلقمة  وعنترة  وطرفة  وزهير  والنابغة  القي�س  امرئ  ديوان 
دواوين  من  كثير  الأكبر في جمع  الف�ضل  له  الذي  ال�سكريّ  �سعيد  �أبو  ــــ  �أي�ضاً  ــــــ 
ل بن محمد ال�ضبيّ من �أبرز رواة الكوفة ، وكان  ال�شعراء الجاهليين، كما يُعدُّ المف�ضَّ
اختار  وقد  و�أ�صولها،  العرب  و�أن�ساب  و�أيامها  و�أخبارها  ة  الجاهليَّ ب�أ�شعار  عالماً 
ـــــ �أبو  ــــــ �أي�ضاً  مجموعة من �أ�شعار العرب عُرفتْ بالمف�ضليات ، ومن رواة الكوفيين 

يت وثعلب وغيرهم . عمرو ال�شيباني وابن الأعرابيّ وابن ال�سكِّ
�أطوار الرواية:

تْ الرواية ب�أطوار، فكان بداية �أمرها في الع�صر الجاهليّ ، �إذ كانت  وقد مرَّ 	
هي  منها  الأولى  المرحلة  اثنتين،  بمرحلتين  ت  مرَّ حيث  المنا�سبات،  على  مح�صورة 
ة، وكان الهدف من هذه  مرحلة التلقي الذي يمتاز بالب�ساطة وا�ستظهار الآثار ال�شعريَّ
ة، وقد  ة والدراية ال�شاملة لتلك الآثار ال�شعريَّ المرحلة من مراحل الرواية المعرفة التامَّ

تْ هذه المرحلة من الع�صر الجاهليّ حتى �أواخر القرن الثانّي الهجري.  امتدَّ
ا المرحلة الثانية فهي مرحلة الن�ضج العلميّ، و�سبب الن�ضج للرواية في هذه  	�أمَّ
الرواية ب�سبب ذلك وا�ضحة  ف�أ�صبحت  التدوين والت�أليف،  المرحلة هو ظهور حركة 
القرن  �أواخر  حتى  الهجريّ  الثاني  القرن  �أواخر  من  المرحلة  هذه  ت  وامتدَّ المعالم، 
زتْ هذه المرحلة بعدة �أمور منها الات�ساع في التدوين وظهور  الثالث الهجريّ، فتميَّ
ة للرواية  كالمف�ضل والأ�صمعي و�أبو عبيدة وغيرهم  ة كما ظهر �أئمَّ الدواوين ال�شعريَّ
زتْ به هذه  ا تميَّ �أثر في الم�ستقبل، وكذلك ممَّ ة كان لها كبير  ن جمع تقاليد علميَّ ممَّ
ة  ة ، الذي انعك�س �إيجاباً على عمليَّ المرحلة ظهور الاهتمام البالغ ب�سند الآثار ال�شعريَّ
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ة  ق�ضيَّ المرحلة  هذه  كما ظهرتْ في  الزائف،  ونفي  ال�صحيح  ب�إثبات  وذلك  الرواية؛ 
�إلى  الأ�شعار  برواة  دفع  الذي  الأمر   ، كثيراً  والعلماء  الرواة  �شغلت  التي  الانتحال 

التثبت والتحري من �صحة ما يروونه من �أ�شعار. 
�أ�سباب الاختلاف في رواية ال�شعر:

ظاهرة اختلاف الروايات في ال�شعر العربيّ عموماً والجاهليّ خ�صو�صاً هي  	
العربيّ  ال�شعر  ن�صو�ص  في  وا�سعٍ  ب�شكلٍ  وجودها  �إلى  تْ  �أدَّ كثيرة  لأ�سباب  نتاج 

القديم و�س�أحاول في الأ�سطر التالية تو�ضيح تلك الأ�سباب:
ل من الم�شافهة �إلى الكتابة: �أولًا: التحوُّ

ثانياً:تباين اللهجات العربية:
وُجِدَ في جزيرة العرب ما يزيد عن الألف لهجة ، كلها عربية ت�شترك في بع�ض  	
ا تكون متباعدة ،  خ�صائ�صها وتختلف في بع�ضها الآخر، ولكنها متقاربة �أكثر ممَّ
فربما كان لذلك بع�ض الأثر في وجود التباين في رواية ال�شعر ، ولي�س لهذا ال�سبب 
�أثر كبير ؛ وذلك �أنَّ ال�شاعر عندما يريد قول ال�شعر يختار اللُّغة العالية ويتخل�صُ من 

عيوب لهجته ، وهذا ما جعل ال�شعر يتفوق على النثر.
ثالثا: تعدد رواية ال�شاعر:

	�إنَّ ال�شعراء في الجاهلية كانوا يعتمدون على حفظ ما يقر�ضون من �شعر، 
ولكنهم لا يثبتون من �شعرهم كل لفظ بعينه بقدر ثبات المعاني في نفو�سهم ، فربما 
بذلك  فين�سى  الأيام  تذهب  ثم   ، �أن�شدها  كما  عنه  فتروى  �أبياتاً  منهم  الرجل  �أن�شد 
ال�شاعرُ بع�ض �ألفاظها ، فلا يكون منه �إلا �أن ي�ضع غيرها ، ثم ين�شد الابيات على وجه 

�آخر مغاير للوجه الأول ، ومثل هذا كثير عندهم.
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رابعاً:دوافع الرواة :
ل  يبدِّ ، فبع�ضهم  الرواة  ال�شعر ب�سبب  حدث كثير من الاختلاف في رواية  	
الرواة  : �ضرب من  �أخرى. وهم في ذلك �ضربان  �ألفاظاً على  ب�ألفاظ ويقدم  �ألفاظاً 
يفعل ذلك عن دراية وق�صد لغاية تختلف من راوٍ لآخر ، فبع�ضهم يق�صد التجويد 
والتقويم في �أبيات ال�شاعر ، وبع�ضهم يق�صد الطعن في �شاعرية ال�شاعر خ�صو�صاً 
عندما ظهر ال�صراع بين القي�سية واليمنية، و�ضربٌ �آخر يقع في الخط�أ متوهماً �أنْ ما 
ذكره هو ال�صواب. وفي كلٍّ بالغ الأثر في وجود الاختلاف في رواية ال�شعر. �إذن 
ل الرواة قدر كبير من �أمر التعدد في رواية �شعر ال�شاعر الجاهلي. وفي ذلك  يُحمَّ
امهَا وم�آثرها  ا راجعت الْعَرَب رِوَايَة ال�شّعْر وَذكر �أَيَّ م الجمحيّ : "فَلَمَّ يقول ابن �سَّال
قلت  قوم  وَكَانَ  وقائعهم  وَمَا ذهب من ذكر  �شعرائهم  �شعر  الع�شائر  بع�ض  ا�سْتَقل 
نَة  ن لَهُ الوقائع والأ�شعار فَقَالُوا على �أَلْ�سِ وقائعهم و�أ�شعارهم ف�أرادوا �أنَ يلْحقُوا ِمب

�شعرائهم ثمَّ كَانَت الروَاة بعد فزادوا فى الْأَ�شْعَار الَّتِى قيلت")1(.
خام�ساً: �آفة الت�صحيف:

ب�سبب هذه الآفة ذمَّ العلماء كلَّ من ي�أخذ العلم من كتاب دون قراءته على �أحد  	
العلماء، لذلك قالوا : العلم بالتعلم، كما كانوا يقولون نا�صحين طالب العلم : لا ت�أخذ 
العلم من م�صحفيّ ، وعلماء التحقيق �أكثر الرجال دراية بخطر الت�صحيف، فالأبيات 
نة تكون عر�ضة للت�صحيف ، فبذلك يحدث الاختلاف  ة التي عُثر عليها مدوَّ ال�شعريَّ

بين الرواية الم�سموعة والرواية المكتوبة. 
�أثر اختلاف الرواية على المعنى:

ة  تحت هذا العنوان �سيعر�ض الباحث ــــ ب�إذن الله تعالى ــــ بع�ض الأبيات ال�شعريَّ 	
ة التي رُويَتْ ب�أكثر من وجه؛ وذلك لبيان �أثر اختلاف الرواية في معنى البيت  الجاهليَّ

م الجمحيّ ، ج1 ،�ص46. طبقات فحول ال�شعراء ، ابن �سَّال 	)1(
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ال�شعري، ومن ثَمَّ �س�أقوم بترجيح �إحدى الروايتين ، بناءً على المعنى الأتم، �أو بناءً 
د �إحدى الروايتين، و�س�أحاول جاهداً التنويع في الأبيات من حيث  على قرينة تُع�ضِّ
ة الاختلاف في الرواية من ناحيةٍ �أُخرى،  اختلاف القائل من ناحية، ومن حيث نوعيَّ

وفيما يلي بيان ذلك و�أ�س�ألُ اللهَ وحدَهُ التوفيق.
�أولًا: الاختلاف في الرواية:

الكامل)1(:  من  ال�سعديّ  المخبَّل  • قال 
الرواية الأولى: 	

�أتهجرُ ليلى بالفراقِ حبيبَها              وما كان )نف�ساً( بالفراق تطيبُ)2(
الرواية الثانية: 	

�أتهجرُ ليلى بالفراقِ حبيبَها              وما كان )نف�سي( بالفراق تطيبُ
وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في ال�شطر الثاني من البيت وفي لفظة )نف�س(  	
ها تمييز ، وفي الرواية الثانية بالرفع  حيث وردتْ في الرواية الأولى بالن�صب على �أنَّ
ــــــ نفى ال�شاعر عن  ـــــ رواية الن�صب  ها ا�سم كان. المعنى على الرواية الأولى  �أنَّ على 
عموم النفو�س �أنْ تطيبَ بالفراق ، وكذلك ال��شأن في نف�سه �إذ لا تطيب بالفراق كعادة 
فراقَ  تحتملُ  لا  �أو  تطيقُ  لا  نف�سَهُ  �أنَّ   َ يُبِّني �أنْ  و�أراد  ال�شاعرُ  ق�صد  �إذن  النفو�س؛ 
ـــــــ رواية  محبوبته ، كما �أنَّ كلَّ النفو�سِ لا تحتمل ذلك.والمعنى على الرواية الثانية 
الرفع والإ�ضافة ــــــ نفى ال�شاعر عن نف�سه فقط �أن تطيبَ بالفراق ، دون الإ�شارة �إلى 
حال بقية النفو�س في ذات الأمر. والمعنى برواية الن�صب ــــ عندي ــــ �أحلى و�أكمل لما 

مَ ذكرُهُ.  تقدَّ

هو ربيع بن مالك بن ربيعة بن عوف ال�سعدي، �أبو يزيد، من بني �أنف الناقة، من تميم: �شاعر فحل، من مخ�ضرمي الجاهلية والإ�سلام.  	)1(
هاجر �إلى الب�صرة، وعمر طويلا، ومات في خلافة عمر �أو عثمان. انظر الأعلام ، الزركلي خير الدين بن محمود بن محمد بن فار�س، 

دار العلم للملايين ، بلا م ن ، ط15 ، 2002م ، ج3 ، �ص 15 .
المقت�ضب ، المبرد �أبو العبا�س محمد بن يزيد ، تحقيق محمد عبد الخالق عظيمة ، عالم الكتب ، بيروت ، بلا ط ، بلا ت ط ، ج3 ، �ص 37. 	)2(
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الطويل)1(:  من  القي�س  امر�ؤ  • قال 
الرواية الأولى: 	

رْتُها من )�أذْرعَاتٍ( و�أهْلُها              بيثربَ �أدنى دارها نظرٌ عالي)2( تَنَوَّ
الرواية الثانية: 	

رْتُها من )�أذْرعَاتَ( و�أهْلُها              بيثربَ �أدنى دارها نظرٌ عالي)3( تَنَوَّ
ل من البيت وفي لفظة )�أذرعات(، حيث  وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في ال�شطر الأوَّ 	

وردتْ في الرواية الأولى بالتنوين ، وفي الرواية الثانية بدون تنوين ، وفي كلٍّ بالك�سر 
المعنى على الرواية الأولى ـــــ رواية التنوين ــــــ �أنَّ ال�شاعر ق�صد بلفظة )�أذرعاتٍ(  	
ــــــ  جمع �أو بمعنى �أكثر دقةً ملحقة بجمع الم�ؤنث ال�سالم.والمعنى على الرواية الثانية 
)�أذرعاتَ( علم م�ؤنث ممنوع من  �أنَّ لفظة  ـــــــ  الك�سرة  نيابة عن  بالفتحة  رواية الجر 
ال�صرف لذلك جاءت خالية من التنوين وهي ا�سم مكان بال�شام)4(، وهذه هي الرواية 
الأرجح ــــــ عندي ــــــ من حيث المعنى ؛ وذلك بدلالة لفظة يثرب التي وردتْ في بداية 
بالحجاز. ا�سم مكان  ـــــــ  معلوم  كما هو  ـــــــ  ال�شعري وهي  البيت  من  الثاني  ال�شطر 

وعليه نلاحظ �أنَّ الاختلاف في �ضبط �آخر اللفظة �أدى �إلى اختلافٍ في المعنى.
المن�سرح: من  قريع  بن  الأ�ضبط  • قال 

الرواية الأولى: 	
( الفقيَر عَلَّكَ �أن تَرْ              كَعَ يوماً والدهر قد رفعه)5( َ لا )تُهِْني

الرواية الثانية: 	
( الفقيَر عَلَّكَ �أن تَرْ              كَعَ يوماً والدهر قد رفعه)6( قِرَنَّ َ لا )ُحت

ة ، بيروت ، ط5 ، 1425هـ ـــ 2004م ، �ص124. ديوان امرئ القي�س ، �ضبط وت�صحيح م�صطفى ، عبد ال�شافي ، دار الكتب العلميَّ 	)1(
الم�صدر ال�سابق ، �ص124. 	)2(

المكتبة   ، هنداوي  الحميد  عبد  ، تحقيق  الدين  بكر جلال  �أبي  بن  الرحمن  عبد  ال�سيوطي   ، الجوامع  �شرح جمع  الهوامع في  همع  	)3(
التوقيفية، م�صر ، بلا ط ، بلا ت ط ، ج1 ، �ص 84 .

معجم البلدان ، ياقوت الحموي �شهاب الدين �أبو عبد الله ، دار �صادر ، بيروت ، ط2 ، 1995م ، ج1 ، �ص130. 	)4(
ة ، الأفغاني �سعيد بن محمد بن �أحمد ، دار الفكر بيروت ، ط 1424هـ ـــ 2003م ، �ص50. انظر الموجز في قواعد اللُّغة العربيَّ 	)5(

البيان والتبين ، الجاحظ عمر بن بحر بن محبوب الكنانّي ، دار ومكتبة الهلال ، بيروت ، ط 1423هـ ، ج3 ، �ص223. 	)6(
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ل من البيت ، �إذْ دخلَ النفي في  وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في ال�شطر الأوَّ 	
.) قِرَنَّ َ ( ، وفي الرواية الثانية دخل النفي على لفظة )ُحت َ الرواية الأولى على لفظة )تُهِْني

والمعنى على الرواية الأولى ـــــ رواية تهين ــــــ حُذفتْ فيها نون التوكيد الخفيفة  	
لالتقاء ال�ساكن، و�أبقى الفتحة على لام الكلمة دليلًا على تلك النون المحذوفة، كما لم 
يحذف حرف العلة من الفعل الم�ؤكد بنون التوكيد)1(. وعليه ف�إنَّ ال�شاعر ق�صد توكيد 
الفعل �إلا �أنه لل�سبب النحويّ الآنف الذكر لم يتمكن من �إظهار نون التوكيد الخفيفة 
التي هي �آية توكيده، ولمَّا كان لا بدَّ من بقاء التوكيد كمعنى �أ�شار �إليه بالفتحة، ولكن 
لي�س كلُّ مَنْ يقر�أ هذا البيت بهذه الرواية يدرك حقيقة التوكيد فيه، وعليه ف�إنَّ هذه 
ــــــ جاء  قِرَنَّ  َ ـــــ رواية ُحت الرواية مرجوحة بالرواية الثانية.المعنى على الرواية الثانية 
ذف كما فُعل في  الفعل فيها م�ؤكداً بنون التوكيد الثقيلة التي �أُثبتتْ في الفعل ولم ُحت
الرواية الأولى ، وهذا في ــــــ اعتقادي ــــــ �أجود؛ لأنَّ كلَّ قارئ �أو �سامع للبيت يدرك 
بكل ي�سر معنى التوكيد فيه، هذا علاوة على �أنَّ هنالك فرقاً في التوكيد بنون التوكيد 
الخفيفة ونون التوكيد الثقيلة ، وكلُّ زيادة في المبنى ت�ؤدي لزيادةٍ في المعنى. وعليه 

ف�إنَّ الاختلاف في الرواية �أدى �إلى تباينٍ في المعنى.
الوافر)2(:  من  التغلبيّ  كلثوم  بن  عمرو  • قال 

الرواية الأولى: 	
بَابِرُ �سَاجِدِينَا)3( َ بِيٌ              تَخِرُّ لَهُ اْجل �إِذَا بَلغََ الفِطَامَ لَنَا �صَ

الرواية الثانية: 	
بَابِرُ �سَاجِدِينَا)4( َ �إذا بلغَ الر�ضيعُ لنا فطاماً              تَخِرُّ لَهُ اْجل

انظر �أو�ضح الم�سالك �إلى �ألفية ابن مالك ، ابن ه�شام ، ج4 ، �ص110. 	)1(
ديوان عمرو بن كلثوم ، عمرو بن كلثوم ، تحقيق �إيميل بديع يقوب ، دار الكتاب العربيّ ، بيروت ، ط2 ، 1416هـ ـــ 1996م ، �ص91. 	)2(
�شرح المعلقات ال�سبع ، الزوزني ح�سين بن �أحمد بن ح�سين ، دار �إحياء التراث العربيّ ، بلا م ن ، ط1 ، 1323هــ ــ2002م ، �ص235. 	)3(

جواهر الأدب في �أدبيات و�إن�شاء لغة العرب ، الها�شميّ �أحمد بن �إبراهيم بن م�صطفى ، تحقيق لجنة من الجامعيين ، م�ؤ�س�سة المعارف  	)4(
، بيروت ، بلا ط ، بلا ت ط ، ج2 ، �ص67.
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ل من البيت ، �إذْ وردتْ الرواية  وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في ال�شطر الأوَّ 	
الأولى بلفظة )�صبي( ، والثانية بلفظة )الر�ضيع( ، وكلمة الر�ضيع �أبلغ في �إي�صال 
ال�شاعرـــــــ لعمر  قِبَلِ  ـــــــ  للتحديد الدقيق من  ال�شاعر ؛ وذلك  �إليها  التي رمى  المبالغة 
�أف�ضل.  الثانية  الرواية  ف�إنَّ  هذا  وعلى  ال�سنتين،  يتجاوز  لا  الذي  ال�صغير  الطفل 
على �أنَّ الرواية الأولى �أف�ضل في كونها احتوتْ على تقديم المفعول به على الفاعل، 
والمفعول ف�ضلة والفاعل عمدة ، ولكن لل�شاعر غر�ضاً من هذا التقديم ، وغر�ضه من 
التعجيل بلفظة )الفطام( ليفهم معنى لفظة )ال�صبي( في �إطار معناها ال�ضيق المق�صود 
وهو العمر الذي لم يتجاوز الفطام. وفي كلا الروايتين �إبداع في ت�سويق المبالغة التي 

تخدمُ غر�ضه الأ�سا�سيّ وهو الفخر بقومه والاعتزاز بهم.
الزبيدي)1(:  كرب  معدي  بن  عمرو  • قال 

الرواية الأولى: 	
ا)2( ( الأعداءِ عدَّ �أُغني غناءَ الذاهبيَن              �أُعِدُّ

الرواية الثانية: 	
ا)3( ( الأعداءِ عدَّ �أُغني غناءَ الذاهبيَن              )�أُعَدُّ

وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في ال�شطر الثاني من البيت ، �إذْ وردتْ الرواية  	
للمجهول.والمعنى  بالبناء   ) )�أُعَدُّ بلفظة  والثانية  للمعلوم،  بالبناء   ) )�أُعِدُّ بلفظة  الأولى 
ــــــ هو �أنَّ ال�شاعرَ ي�سدُّ م�سدَّ مَنْ ذهبوا من قومه  ـــــ رواية البناء للمعلوم ـ بالرواية الأولى ـ
داً بحيثُ يجعله قادراً على ذبِّ الأعداء كما لو  عن الحياة ؛ لذلك هو يُعِدُّ نف�سَهُ �إعدادً جيِّ
كان مَنْ ذهب من قومه حا�ضراً. والمعنى ـبالرواية الثانية ــــــ رواية البناء للمجهول ــــــ 
هُ مخيبُ  خَر لمقارعة الأعداء ؛ لإدراكهم ب�أنَّ هو �إنَّ قومَ ال�شاعر قد جعلوه فار�سهم المدَُّ
�آمالِ �أعدائهم في تحقيق الغلبة والن�صر ، وهذا المعنى الثاني عندي �أقوى و�أجمل من 
ة ، دم�شق ، ط2 ، 1405هـ ـــ  ديوان عمرو بن معدي كرب الزبيدي  ، جمع وتن�سيق مطاع الطرابي�شي ، مطبوعات مجمع اللُّغة العربيَّ 	)1(

1985م ، �ص82.
�شرح ديوان الحما�سة ، التبريزي يحيى بن علي بن محمد ، دار القلم ، بيروت ، بلا ط ، بلا ت ط ، �ص 52. 	)2(

ديوان عمرو بن معدي كرب الزبيدي  ، جمع وتن�سيق مطاع الطرابي�شي ، �ص82. 	)3(



مجلـة اللغـة العربيـة {74}

هُ قد �أعدَّ نف�سَهُ ، ولعلَّ  ل ؛ وذلك لأنَّ �أمر انتخابه للذود عنهم يُفْهِمُ ــــــ �ضمناً ـــــــ �أنَّ الأوَّ
د هذا المعنى الثاني قولُهُ)1(:  ا يُع�ضِّ ممَّ

�سا للحدثانِ  علندى�أعددّتُ  وعداءً  بغةً 
اونَهْداً وذا �شُطُبٍ يقدُّ ال بي�ضَ والأبدانَ قدَّ

القاطعة  وال�سيوف  المتينة  بالدروع  للحرب  نف�سَهُ  �أعدَّ  هُ  �أنَّ فيها   َ بَّني حيثُ  	
والخيول ال�ضخمة ال�سريعة ،  فهذا الإعداد الذي تمَّ من عنده دفع بقومه لتر�شيحه 
ن ذهبوا من فر�سانهم ، و�إلا لكان الأمرُ تكراراً  ليكون حاميهم وفار�سهم ومغنيهم عمَّ
هُ بذلك ي�صور في  و�إطالة في الإخبار عن �إعداد نف�سه للأعداء ، وهذا معنىً مبتذل لأنَّ
ة تهيبه للأعداء ، فهذا مرجوحٌ بذلك. وبعد ذلك كله �أذهب �إلى خلا�صة  �أكثر من مرَّ
الأمر وهو �أنَّ المعنى بالبناء للمجهول �أعلى و�أكمل ، وعليه ف�إنَّ الاختلاف في رواية 

تْ �إلى تغييٍر في معناه. البيت �أدَّ
الطويل)2(: من  القي�س  امر�ؤ  • قال 

الرواية الأولى: 	
انِ)3( َ بُورِ ِيف عَ�سيبٍ َمي لمن طللٌ )�أبْقرتُهُ( فَ�شَجاني              كخطِ الزَّ

الرواية الثانية: 	
لمن طللٌ)�أبْ�صرتُهُ( فَ�شَجاني              كخطِ زَّبورٍ في عَ�سيبٍ يمان)4(

في  الوارد  الاختلاف  �أولًا:   ، ال�شطرين  في  الروايتين  بين  الاختلافُ  وقعَ  	
رْتُهُ(. �صدر البيت: حيثُ وردتْ الرواية الأولى بلفظة )�أبْقَرْتُهُ( ، والثانية بلفظة )�أبْ�صَ

والمعنى بالرواية الأولى ــــــ رواية �أبْقَرْتُهُ ـــــــ  �أي عندما مررتُ بالطلل �أ�صابني  	
الحزن)5(.

عمرو بن معدي كرب الزبيدي  ، جمع وتن�سيق مطاع الطرابي�شي ، �ص82. 	)1(
ديوان امرئ القي�س ، �ضبط وت�صحيح م�صطفى عبد ال�شافي ، �ص164. 	)2(

الجلي�س ال�صالح الكافي والأني�س النا�صح ال�شاف ، النهرواني �أبو الفرج المعافى بن زكريا بن يحيى الجريري ، تحقيق عبد الكريم  	)3(
ة ، بيروت ـــ لبنان ، ط1 ، 1426هـ ـــ 2005م ، �ص301. �سامي الجندي ، دار الكتب العلميَّ

م�صادر ال�شعر الجاهليّ ، الأ�سد نا�صر الدين ، �ص516 . 	)4(
 ، ، ج4  ، 1414هـ  ، ط3  ، بيروت  ، دار �صادر  الدين  الف�ضل جمال  �أبو  عليّ  بن  بن مكرم  ابن منظور محمد   ، العرب  ل�سان  انظر  	)5(

�ص74.
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�أ�صابني الحزن  �أي  ـــــــ  رْتُهُ  �أبْ�صَ ــــــ رواية  الثانية  الرواية  المعنى في  بينما جاء  	
رْتُهُ( �أقوى و�أبلغ من المعنى بلفظة )�أبْقَرْتُهُ( ؛ وذلك  بمجرد ر�ؤيته. والمعنى بلفظة )�أبْ�صَ
لأنَّ الحزن ت�سلل �إلى قلبه بمجرد ر�ؤية ذلك الطلل ، على خلاف المعنى الآخر الذي جعل 

ت�سلل الحزن �إلى نف�سه بعد المرور به ، وقطعاً لم يحدث المرور بالطلل �إلا بعد ر�ؤيته.
ثانياً : الاختلاف الوارد في عجز البيت:

جاءت الرواية الأولى م�ستخدمة الإ�ضافة التي تفيد التعريف في قوله: )كخطِ  	
بُورِ(، وهذا يعني �أنه ق�صد ت�شبيه الأطلال بخطَّ الزبور المتعرف عليه. بينما جاءت  الزَّ
بُورِ(  زَّ )كخطِ  قوله:  في  التخ�صي�ص  تفيد  التي  الإ�ضافة  م�ستخدمةً  الثانية  الرواية 
وهذا يعني �أنه �شبه الأطلال بخط �أي كتابٍ. والأولى عندي هي الرواية الثانية التي 
بورٍ(؛ وذلك لأنَّ المعنى فيها  �أفادتْ فيها الإ�ضافة )التخ�صي�ص( وهي قوله: )كخطِ زَّ
وا�سع يجعل ال�سامع يتبادر �إلى ذهنه كل كتابٍ خُطَّ على ع�سيبٍ يمانٍ، بينما يذهب 
من  كثير�أ  الظروف  ت�سعف  لا  قد   ، د  محدَّ كتابٍ  تخيل  �إلى  بالأذهان  الآخر  المعنى 

النا�س ر�ؤيته . وهذا �أي�ضاً يدلِّل على �أثر تباين الرواية على المعنى.
الطويل: من  الحارثي  وقا�ص  بن  يغوث  عبد  • قال 

الرواية الأولى: 	
ا عليَّ وعادِيا)1( وقد عَلِمَتْ عِرْ�سِي مُليَْكَةُ �أَنَّنِي              �أَنَا اللَّيْثُ مَعْدُوًّ

الرواية الثانية: 	
ياً عليه وعادِيا)2( وقد عَلِمَتْ عِرْ�سِي مُليَْكَةُ �أَنَّنِي              �أَنَا اللَّيْثُ مَعْدِّ

وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في عجز البيت ال�شعريّ حيث جاءتْ الرواية  	
ياً( .الرواية الأولى هي  ا( ، بينما جاءت الرواية الثانية بلفظة )مَعْدِّ الأولى بلفظة )مَعْدُوًّ
يّ محمد بن يعلي بن �سالم ، تحقيق �أحمد محمد �شاكر و عبد ال�سلام محمد هارون ، دار المعارف ، القاهرة  المف�ضليات ، المف�ضل ال�ضبِّ 	)1(

، ط6 ، بلا ت ط ، �ص158.
ة ، ط1 ،  نهاية الأرب في فنون الأدب ، النويري �أحمد بن عبد الوهاب بن محمد بن عبد الدائم القر�شيّ ، دار الكتب والوثائق القوميَّ 	)2(

1423هـ ، ج15 ، �ص412.
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التي توافق القيا�س ، وما وافق القيا�س هو ما �شاع وا�شتهر في لغة العرب ؛ وذلك 
ا( ا�سم مفعول من الفعل )عدا( الذي م�ضارعه )يعدو( نحو : دعا مَدْعُوّ،  لأنَّ )مَعْدُوًّ
، ومن خلال  مَهْدِيّ(  : )هدى  نحو  يائياً  ناق�صاً  اً  ثلاثيَّ ا كان  ياً( ممَّ )مَعْدِّ ات�أتي  و�إَّمن
ا( وفي ذلك يقول ابنُ  ياً( ف�إنما يق�صد )مَعْدُوًّ معنى البيت ف�إنَّ ال�شاعر �إنْ قال : )مَعْدِّ
ة؛ لأن هذا �شاذ  ة، وهم يريدون: مَ�سْنُوَّ جني : "وهو يريد: مَعْدُواً عليه, ولا على مَ�سْنِيَّ

لا يقا�س عليه")1(.
وكل هذا لا ي�ؤثر على المعنى بقدر الاختلاف في الرواية الذي تلا لفظتي )معدوّاً  	
( حيث ا�ستخدم �ضمير المتكلم مخبراً  ومعديّاً( وهو قوله على الرواية الأولى )معدوّاً عليَّ
اً عليه( ، حيث ا�ستخدم  عن نف�سه في ال�شطرين ، بينما جاء قوله في الرواية الثانية )معْدِيَّ
من  بكلامه  ل  تحوَّ حيث   ، عجزه  في  الغائب  و�ضمير  البيت  �صدر  في  المتكلم  �ضمير 
ال�شعراء  كان  التي  ة  ال�شعريَّ الأ�ساليب  �أحد  وهذا   ، الغائب  �إلى �ضمير  المتكلم  �ضمير 
ه �أرجع الأمر للأ�سد الذي في  يزينون بها �أ�شعارهم.والبيت بالرواية االثانية �أجمل لأنَّ

ر في المعنى . �أغلب �أحواله يعدو وقلَّما يُعدى عليه،وعليه ف�إنَّ اختلاف الرواية �أثَّ
الوافر)2(: من  الذبياني  النابغة  • قال 

الرواية الأولى: 	
بَابُ)3( فَ�إن يَكُ عامِرٌ قد قالَ جهلًا              فَ�إِن )مظنَّةَ( الَجهْلِ ال�شَّ

الرواية الثانية: 	
بَاب)4( هْل ال�شَّ َ فَ�إِن يَك عَامرٌ قد قَالَ جهلا              فَ�إِن )مَطِيَّة( اْجل

المن�صف في �شرح كتاب الت�صريف لأبي عثمان المازنّي ، ابن جني �أبو الفتح عثمان ، دار �إحياء التراث القديم ، بلا م ن ، ط1 ، 1373هــ  	)1(
ـــ 1954م ، �ص118.

ا�س ، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ،ط2 ، 1426هـ ــ 2005م ، �ص 20. ديوان النابغة الذبياني ، النابغة ، اعتناء و�شرح حمدو طمَّ 	)2(
ة ، بيروت ــ لبنان ، ط1  لباب الآداب ، الثعالبي �أبو من�صور عبد الملك محمد بن �إ�سماعيل ، تحقيق �أحمد ح�سن لبج ، دار الكتب العلميَّ 	)3(

، 1417هـ ـــ 1997م ، �ص110.
ثمار القلوب في الم�ضاف والمن�سوب ، الثعالبي �أبو من�صور عبد الملك محمد بن �إ�سماعيل ، دار المعارف القاهرة ، بلا ط ، بلا ت ط ، �ص 690. 	)4(
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وقعَ الاختلافُ بين الروايتين في عجز البيت ال�شعريّ حيث جاءتْ الرواية  	
ة(. والمعنى على الرواية  ةَ( ، بينما جاءت الرواية الثانية بلفظ )مَطِيَّ الأولى بلفظ )مظنَّ
الأولى �أنَّ ال�شباب مقرونٌ به الجهل)1( فال�شباب والجهل كلاهما معنويان فجعلهما 
متلازمين. والمعنى على الرواية الثانية �أن�صعُ بياناً ؛ حيث جعل عن طريق الا�ستعارة 
الدابة و�صاحبها  ، وكلٌ من  الدابة  تلك  تَطَى وجعل الجهل �صاحب  ْ دابةً تُم ال�شبابَ 
متلازمان ، ففي تج�سيد المعنوي قوة وتقريباً للمعنى. وعليه ف�إنَّ اختلاف الرواية في 

اللفظ �أدى �إلى تباين في و�ضوح المعنى وجماله. 
الب�سيط)2(: من  العبد  بن  طرفة  • قال 

الرواية الأولى: 	
ْ يَتَخَدّدِ)3( وَوَجهٌ كَ�أَنَّ ال�شّم�سَ )حَلَّتْ( رِدَاءَها              عَليَْهِ، نَقيُّ اللِّونِ َمل

الرواية الثانية: 	
ْ يَتَخَدّدِ)4( وَوَجهٌ كَ�أَنَّ ال�شّم�سَ )�أَلْقَتْ( رِدَاءَها              عَليَْهِ، نَقيُّ اللِّونِ َمل

جاءتْ  حيث  ال�شعريّ  البيت  �صدر  في  الروايتين  بين  الاختلافُ  وقعَ  	
الرواية الأولى بلفظ )حَلَّتْ( ، بينما جاءت الرواية الثانية بلفظ)�أَلْقَتْ(. والمعنى على 
فا�ستعار ل�ضياء  ال�شم�س ك�سته �ضياءها وجمالها،  الروايتين:وتَبْ�سُمُ عن وجه ك�أن 
متغ�ضن، فو�صف  مت�شنج  اللون غير  نقي  �أن وجهها  ثم ذكر  الرداء  ا�سم  ال�شم�س 

وجهها بكمال ال�ضياء والنقاء والن�ضارة)5(.
�أنَّ  �إلا  )�أَلْقَتْ(  بمعنى  )حَلَّتْ(  لفظة  �أنَّ  مع  ؛  �أولى  الأولى  بالرواية  والمعنى  	
)حَلَّتْ( ي�صحب معناها معنىً �آخر ، حيث تدل ـــــ بجانب المعنى الم�شترك بين اللفظتين 

انظر ديوان النابغة الذبياني ، النابغة ، �ص 20. 	)1(
ة ، بيروت ــ لبنان ، ط2 ، 1423هـ ـــ 2002م، �ص20. ديوان طرفة بن العبد ، طرفة بن العبد ، �شرح مهدي محمد نا�صر الدين ، دار الكتب العلميَّ 	)2(

جمهرة �أ�شعار العرب ، القر�شيّ �أبو زيد محمد ابن �أبي الخطاب ، تحقيق عليّ محمد البجادي ، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع،  	)3(
القاهرة ، بلا ط ، بلا ت ط ، �ص308.

�شرح المعلقات ال�سبلع ، الزوزنّي ، �ص92. 	)4(
الم�صدر ال�سابق ، �ص 92. 	)5(
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ــــــ على الي�سر المندفع والرفق المنداح والر�ضا بالمنح والعطاءالذي يتنا�سب مع و�صف 
ا  الوجه بالجمال، وهذا ما يفتقده معنى لفظة )�أَلْقَتْ(التي تدلُّ على ال�شدة والقوة.وممَّ
�سبق نخل�ص �إلى �أنَّ الاختلاف الذي وقع بين الروايتين في اللفظ لم ي�ؤدِ �إلى اختلافٍ 

في المعنى الأ�سا�سي للبيت ، بينما �أدى �إلى تفاوت في جمال المعنى.
 

خاتمــــــــــــــــــة
ة المن�سوبة للع�صر الجاهلي والتي  بعد هذا العر�ض ال�سابق للأبيات ال�شعريَّ 	
نُ من  كِّ َ ل هذه الدرا�سة بنتائجٍ تُم وقع فيها اختلاف �أو تباين في الرواية لابدَّ �أن تُزيَّ
تحقيق �أهداف الدرا�سة المن�شودة ، ولكن قبل ب�سط النتائج �أقولُ: �إنَّ الاختلاف في 
رواية ال�شعر الجاهلي موجود بو�ضوح في متون الكتب الأدبية القديمة ، ولا تكاد 

ة من اختلاف الرواية في بع�ض �أبياتها. ت�سلم ق�صيدة جاهليَّ
هذا، و�إنَّ الرواة قديماً اهتموا بم�س�ألة الرواية �أيما اهتمام ، ولعلَّ من مظاهر  	
رواة  هم  ال�شعر  رواة  �أ�شهر  و�إنَّ  الأ�شعار.  رواية  في  ال�سند  وجود  الاهتمام  هذا 
الرواية مرتْ  �أنَّ  �أوثق من غيرهم. كما  الب�صرة  الب�صرة والكوفة، ورواة  الم�صرين 
بمراحل ��شأنها في ذلك ��شأن العلوم الأخرى. وفيما يلي �أبرز النتائج التي تو�صلتْ 

�إليها الدرا�سة:
1- كثر الاختلاف في رواية ال�شعر الجاهلي.

2- للاختلاف في رواية ال�شعر �ضروبٌ و�أنواع ، منه اللفظيّ و منه البنيوي ومنه ما 
يتعلق بالترتيب.

دُ رواية ال�شاعر هما �أقوى �أ�سباب الاختلاف  ة وتَعَدُّ 3- الترادف اللفظي في العربيَّ
في رواية ال�شعر الجاهليّ.
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التباينٍ في المعنى وقليلٍ من  �أدى �إلى كثيٍر من  ة  4- الاختلاف في الرواية ال�شعريَّ
الاختلاف.

ة لها مقدرةٌ ــــ منقطعة النظير ــــ على التعبير عن المعاني الدقيقة. 5- اللُّغة العربيَّ
و�أ�شعار   ، ال�شعر الجاهلي  البحث في  با�ستكمال  الدرا�سة  �أو�صتْ  و�آخيراً  	
الع�صور التي تليه ؛ وذلك للتعرف على �أ�سباب الاختلاف ، وبيان �أثر اختلاف الرواية 

ال�شعرية على المعنى.

الم�صادر والمراجع
القر�آن الكريم. 	-1

ة ، ر�سالة  ة و�أثره في ا�ستنباط القواعد النحويَّ اختلاف رواية ال�شواهد ال�شعريَّ 	-2
ة ، �إعداد �إبراهيم محمد �أحمد  مة �إلى جامعة �أمدرمان الإ�سلاميَّ ماج�ستير مقدَّ

جميل الله ،�إ�شراف محمد غالب عبد الرحمن ، 1428هـ ــ 2007م.
العلم  دار   ، فار�س  بن  محمد  بن  محمود  بن  الدين  خير  الزركلي   ، الأعلام  	-3

للملايين ، بلا م ن ، ط15 ، 2002م.
	�أو�ضح الم�سالك �إلى �ألفية ابن مالك ، ابن ه�شام عبد الله بن يو�سف بن �أحمد،  -4
تحقيق يو�سف ال�شيخ محمد البقاعي، دار الفكر ، بلا م ن ، بلا ط ، بلا ت 

ط.
ثمار القلوب في الم�ضاف والمن�سوب ، الثعالبي �أبو من�صور عبد الملك محمد بن  	-5

�إ�سماعيل ، دار المعارف القاهرة ، بلا ط ، بلا ت ط.
الفرج  �أبو  النهرواني   ، ال�شاف  النا�صح  والأني�س  الكافي  ال�صالح  الجلي�س  	-6
المعافى بن زكريا بن يحيى الجريري ، تحقيق عبد الكريم �سامي الجندي ، 

ة ، بيروت ـــ لبنان ، ط1 ، 1426هـ ـــ 2005م. دار الكتب العلميَّ
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جمهرة �أ�شعار العرب ، القر�شيّ �أبو زيد محمد ابن �أبي الخطاب ، تحقيق عليّ  	-7
محمد البجادي ، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع ، القاهرة ، بلا ط ، 

بلا ت ط.
جواهر الأدب في �أدبيات و�إن�شاء لغة العرب ، الها�شميّ �أحمد بن �إبراهيم بن  	-8
م�صطفى، تحقيق لجنة من الجامعيين، م�ؤ�س�سة المعارف ، بيروت ، بلا ط ، بلا 

ت ط.
الكتب  دار   ، ال�شافي  عبد  وت�صحيح م�صطفى  ، �ضبط  القي�س  امرئ  ديوان  	-9

ة ، بيروت ، ط5 ، 1425هـ ـــ 2004م. العلميَّ
ديوان طرفة بن العبد ، طرفة بن العبد ، �شرح مهدي محمد نا�صر الدين ، دار  	-10

ة ، بيروت ــ لبنان ، ط2، 1423هـ ـــ 2002م. الكتب العلميَّ
ديوان عمرو بن كلثوم ، عمرو بن كلثوم ، تحقيق �إيميل بديع يعقوب ، دار  	-11

الكتاب العربيّ ، بيروت ، ط2 ، 1416هـ ـــ 1996م.
 ، الطرابي�شي  ، جمع وتن�سيق مطاع  الزبيدي   ديوان عمرو بن معدي كرب  	-12

ة ، دم�شق، ط2 ، 1405هـ ـــ 1985م. مطبوعات مجمع اللُّغة العربيَّ
ا�س ، دار المعرفة ،  ديوان النابغة الذبياني ، النابغة ، اعتناء و�شرح حمدو طمَّ 	-13

بيروت، لبنان ،ط2 ، 1426هـ ــ 2005م.
�شرح ديوان الحما�سة ، التبريزي يحيى بن علي بن محمد ، دار القلم ، بيروت  	-14

، بلا ط ، بلا ت ط.
�شرح المعلقات ال�سبع ، الزوزني ح�سين بن �أحمد بن ح�سين ، دار �إحياء التراث  	-15

العربيّ، بلا م ن ، ط1 ، 1323هــ ــ2002م.
ال�صحاح تاج اللغة و�صحاح العربية ، الجوهري ، تحقيق �أحمد عبد الغفور  	-16

عطا ، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط4 ، 1407هـ ــ 1987م.
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م الجمحيّ ، تحقيق محمود محمد �شاكر ،  طبقات فحول ال�شعراء ، ابن �سَّال 	-17
دار المدني ، جدة ، بلا ط ، بلا ت ط.

العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ، ابم ر�شيق القيرواني ، تحقيق محمد محي  	-18
الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، بلا م ن ، ط5 ، 1401هـ ــ 1981م.

لباب الآداب ، الثعالبي �أبو من�صور عبد الملك محمد بن �إ�سماعيل ، تحقيق �أحمد  	-19
ة ، بيروت ــ لبنان ، ط1 ، 1417هـ ـــ 1997م. ح�سن لبج ، دار الكتب العلميَّ

ل�سان العرب ، ابن منظور محمد بن مكرم بن عليّ �أبو الف�ضل جمال الدين ،  	-20
دار �صادر ، بيروت ، ط3 ، 1414هـ.

المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر ، ابن الأثير ، �ضياء الدين ن�صر الله بن  	-21
محمد ، تحثيق �أحمد العوفي وبدوي طبانة ، دار نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر 

والتوزيع، الفجالة ـ القاهرة ، بلا ط ، بلا ت ط.
م�صادر ال�شعر الجاهلي ، نا�صر الدين الأ�سد ، دار المعارف ، م�صر ، ط7،  	-22

1988م.
معجم البلدان ، ياقوت الحموي �شهاب الدين �أبو عبد الله ، دار �صادر ، بيروت  	-23

، ط2 ، 1995م.
يّ محمد بن يعلي بن �سالم ، تحقيق �أحمد محمد  المف�ضليات ، المف�ضل ال�ضبِّ 	-24
�شاكر و عبد ال�سلام محمد هارون ، دار المعارف ، القاهرة ، ط6 ، بلا ط ، بلا 

ت ط.
المقت�ضب ، المبرد �أبو العبا�س محمد بن يزيد، تحقيق محمد عبد الخالق عظيمة  	-25

، عالم الكتب ، بيروت ، بلا ط ، بلا ت ط.
المن�صف في �شرح كتاب الت�صريف لأبي عثمان المازنّي ، ابن جني �أبو الفتح  	-26

عثمان، دار �إحياء التراث القديم ، بلا م ن ، ط1 ، 1373هــ ـــ 1954م.
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ة ، الأفغاني �سعيد بن محمد بن �أحمد ، دار الفكر  الموجز في قواعد اللُّغة العربيَّ 	-27
بيروت، ط 1424هـ ـــ 2003م.

نقد ال�شعر ، قدامة بن جعفر بن زياد ، مطبعة الجوائب ، ق�سطنطينية ، ط1 ،  	-28
1302هـ.

نهاية الأرب في فنون الأدب ، النويري �أحمد بن عبد الوهاب بن محمد بن عبد  	-29
ة ، ط1 ، 1423هـ. الدائم القر�شيّ ، دار الكتب والوثائق القوميَّ

همع الهوامع في �شرح جمع الجوامع ، ال�سيوطي عبد الرحمن بن �أبي بكر  	-30
جلال الدين ، تحقيق عبد الحميد هنداوي ، المكتبة التوقيفية ، م�صر ، بلا ط ، 

بلا ت ط.
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الإيقـــاع الموسيقـــي فــــي القصيــــدة السّينيّــــة
للشّاعــــر ابــــن الأبّـــــار القضاعــــي البلنســـــي
دكتور/ عمار عبد الرحمن �إ�سماعيل �أمبدة)1(

الملخ�ص
هذه الدّرا�سة عن )الإيقاع المو�سيقي في الق�صيدة ال�سّينيّة لل�شّاعر ابن الأبّار  	
الق�ضاعي البلن�سي(، وهدفت الدّرا�سة �إلى التّعريف بال�شّاعر، والوقوف على منا�سبة 
ها، والألوان الإيقاعيّة المو�سيقيّة الّتي زيّن بها ال�شاعر �سينيّته من خلال  ق�صيدته ون�صّ
الوقوف على �إيقاع الوزن، والزّحاف الذي �أ�صابه، و�إيقاع القافية والحروف الّتي 
والجنا�س،  والتّكرار،  التّ�صريع،  من  كل  و�إيقاع  �أ�صابتها،  الّتي  والعيوب  لحقتها، 
ا�ستقراء  خلال  من  التّحليليّ،  الو�صفيّ  المنهج  الدّرا�سة  اتبعت  فير.  ال�صّ وحروف 
�أبيات ن�صِّ ال�سّينيّة مُعتمدة في مادتها على قواعد علم العرو�ض والقافية في م�صادره 

المختلفة والمتنوّعة. 
خل�صت الدّرا�سة �إلى عددٍ من النتائج من �أهمّها: 1- نظم ال�شّاعر ق�صيدته  	
وهو  الفحول  ال�شّعراء  �إبداع  في  �شيوعاً  المو�سيقيّة  الإيقاعات  �أكثر  على  ال�سّينيّة 
الب�سيط. 2- اختار ال�شّاعر للرّوي حرفاً يتميّز بالعطاء المو�سيقيّ وهو ال�سّين لما فيها 
من خفّة �صوتٍ، وجمال جر�سٍ. 3- �أكثر ال�شّاعر من ظاهرة التّ�صريع، والجنا�س، 
مليئة  كلمات  ال�شّاعر  ا�ستخدم   -4 تكلّف.  دون  ال�سّينيّة  مقطوعات  في  والتّكرار 
بالغ  ا  مو�سيقيًّ جرا�ساً  لتعطي  وال�سّين(  والزّاي،  اد،  ال�صّ وهي:)  فير  ال�صَّ بحروف 

الأثر. تو�صي الدّرا�سة بمزيدٍ من الدرا�سات العرو�ضيّة في �شعر ابن الأبّار.

	�أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك- جامعة القر�آن الكريم والعلوم الإ�سلامية. )1(
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Abstract
	 This study is on (the musical rhythm in the (alssyny –poem), 
of the poet Ibn al-Abbar al-Qudai al-Balansi) .The study aimed to 
introduce the poet, and to determine the occasion of his poem and 
text, And the musical rhythmic colors with which the poet adorned 
his alssyny, by standing on the rhythm of weight, And the(alzzhaf); 
creep   the rhythm of the rhyme and the letters that followed it, and 
the defects  . The rhythm of the dashing, repetition, alliteration, and 
whistling letters. The study adopted the descriptive and analytical 
method, through extrapolation of the verses of the alssyny text, based 
in its material on the rules of the science of presentation and rhyme 
in its various and varied sources. The study concluded with a number 
of results, the most important of which were: The poet composed his 
alssyny poem on the most common musical rhythms created by the 
(alfuhul); famous  poets, which is (albasit); the simple. The poet chose 
for the narrator a character that is distinguished by musical tender, 
which is the Sinn because of its lightness of voice and the beauty 
of. The Verbal music  poet most of the phenomenon of subjugation, 
alliteration, and repetition in the Sinnian pieces without being overly 
charged. The poet used words filled with the vowels, namely: (SAD, 
ZAY, and SIN) to give a powerful musical bell. Connecting the study 
to more casual studies in the poetry of Ibn Al-Abbar.
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مقدمــــــــــــــــــة
ف�ضلٍ  كلّ  على  والدّال   ، برٍّ كلّ  على  والحاثّ  خيٍر،  لكلّ  الموفّق  لله  الحمد  	
الله عليه و�سلم-  لاة وال�سّلام على قدوتنا وحبيبنا محمد- �صلى  و�إح�سانٍ. وال�صّ

وعلى �آله و�صحبه ومن والاهـ واهتدى بهداهـ �إلى يوم الدّين، وبعد: 
الإيقاع عن�صر م�شترك في الفنون جميعاً، وهو عن�صر رئي�سي في الفنون  	
ق�ص وال�شّعر...)1( ولّما كان ال�شّعر فنّاً والفنّ يت�ضمن  الزّمنيّة خا�صة في المو�سيقى والرَّ
الإيقاع ف�إنّ الإيقاع المو�سيقيّ للق�صيدة العربيّة قد قام على �أ�سا�س الوزن والقافية، 
ويتولّد الإيقاع المو�سيقيّ في فنّ ال�شّعر عن طبيعة اللّغة ال�شّعريّة الّتي تخاطب �أعماق 

راً. دث فيها انفعالًا وتوتُّ النّف�س الإن�سانيّة، وُحت
اد القدماء هو ابن طباطبا  ولعلّ �أول من تكلّم عن الإيقاع في ال�شّعر من النّقَّ 	
وابِه وَمَا يَردُ عَلَيْهِ من حُ�سْنِ  عر الموَْزون �إِيقاعٌ يَطْربُ الفَهْمُ ل�صَ العلوي، فقال: )ولل�شِّ
ةُ وَزْنِ المعَْنَى  حَّ عر �صِ ةِ وَزْن ال�شِّ حَّ ذا اجتَمَع للفَهْمِ مَعَ �صِ تَركيبهِ واعتدالِ �أَجزائهِ، فَ�إِ
َّ قبولُهُ لَهُ، وا�شتمالُهُ عَلَيْهِ، و�إنْ  فَا مَ�سْموعُهُ ومعقُولُهُ من الكَدَرِ َمت وعُذوبةُ اللَّفظ فَ�صَ
نَقَ�صَ جزءٌ من �أجزائِهِ الَّتِي يكمُلُ بهَا - وَهِي اعتدالُ الوَزْنِ، و�صوابُ المعَْنى، وحُ�سْنُ 

اهُ على قدْر نُقْ�صان �أَجزائِه()2(. الألْفَاظ - كَانَ �إِنْكَار الفَهْم �إيَّ
البناء  مقوّمات  �ألزم  من  القافية  �إيقاع  وترنيمة  المنتظم  الوزني  فالإيقاع  	
ال�شّعري، ودون �إيقاع الوزن والقافية يفتقد ال�شّعر ركناً مهماً من �أركانه، وقد نبّه 
النّقّاد �إلى �ضرورة الالتزام به في الق�صيدة العربية في �شكلها العمودي. ووحدته في 
�أ�سا�سٌ التزمه ال�شّعراء في ق�صائدهم التقليديّة، وحافظوا عليها  الق�صيدة الواحدة 

محافظة �شديدة)3(.
م�سائل في الإبداع والت�صوير: جمال عبد الملك، دار الجيل- بيروت، ط1، 1991م،  �ص90. 	)1(

عيار ال�شعر: محمد بن �أحمد بن طباطبا، تحقيق: عبد العزيز بن نا�صر المانع، مكتبة الخانجي – القاهرة، �ص21. 	)2(
المعجم المف�صل في العرو�ض والقافية وفنون ال�شعر: �إميل بديع، دار الكتب العلمية- بيروت، ط1، 1991م، �ص458. 	)3(
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ينيّة في قالب �إيقاعيّ يت�سم بالقدرة على تمثّل  	�أبدع ابن الأبّار ق�صيدته ال�سِّ
لها وزناً مو�سيقياً فيه عذوبة ولحن، فيه حلاوة وجر�سٌ  ال�شّعري؛ فاختار  الموقف 
طروب. وبعيداً عن مزالق الم�صطلحات العرو�ضيّة وتعريفاتها وت�شابكاتها الوعرة، 
تحاول الدرا�سة ا�ستجلاء النغمة المو�سيقيّة التي انتظمت �أطول و�أجود ق�صائد ابن 

الأبّار الق�ضاعي البلن�سي. 
�أهميّة المو�ضوع:

ت�أتي �أهميّة هذا المو�ضوع �أنه يُقدم درا�سة عرو�ضيّة للإيقاع المو�سيقيّ في  	
الق�صيدة ال�سّينيّة لل�شّاعر ابن الأبّار الق�ضاعي البلن�سي.

�أهداف الدرا�سة:
التّعرف على �أهمّ الألوان الإيقاعيّة المو�سيقيّة الّتي زيّن بها ابن الأبّار ق�صيدته  	-1

ال�سّينيّة. 
درا�سة �سيرة ال�شّاعر ابن الأبّار؛ لمعرفة مدى ثقافته العلميّة والأدبيّة. 	-2

الوقوف على ن�صِّ ق�صيدة ابن الأبّار ال�سّينيّة، ودرا�سة جوانبها المو�ضوعيّة.  	-3
منهج الدّرا�سة: 

الذي يعمل  التّحليلي  الو�صفي  المنهج  الدّرا�سة على  الباحث في هذه  اعتمد  	
على �إيراد النّ�صّ الأدبيّ، وتحليله تحليلًا يبرز ما يحويه النّ�صّ ال�شّعريّ.

هيكل الدّرا�سة:
ق�سّم الباحث هذه الدّرا�سة �إلى مقدمة، وخاتمة، وفهر�س للم�صادر والمراجع،  	

وثلاثة مباحث كالآتي:
المبحث الأول: �سيرة ال�شّاعر.

ها. المبحث الثّاني: منا�سبة ت�أليف الق�صيدة ون�صّ
المبحث الثّالث: الإيقاع المو�سيقيّ في �سينيّة ابن الأبّار.
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المبحث الأول
اعر �سيرة ال�شَّ

�أولًا: ا�سمه: 
�أحمد  بن  الرحمن  عبد  بن  بكر  �أبي  بن  الله  عبد  بن  الله محمد  عبد  �أبو  هو  	
ابن  بلقب  ا�شتهر  اليمنيّة.  العربيّة  ق�ضاعة  قبيلة  �إلى  ن�سبةً  البلن�سي؛  الق�ضاعي 

ار)1(. الأبَّ
ار- كما ذكر �إبراهيم الأبياري محقق كتاب المقت�ضب من تحفة  ب بابن الأبَّ لُقِّ 	
ار- �أنّ هذا اللَّقب �أطلق عليه ل�صفات كان يت�صف بها منها: )�أنّه خبيث  القادم لابن الأبَّ
اللّ�سان �إذا هجا، و�أنّه �أ�شبه �شيء بالف�أر في �إيذاء خ�صومه والكيد لهم في الخفاء، 

بالإ�ضافة �إلى دمامة منظره ورثاثة هيئته()2(.
د �أنّ هذا اللَّقب �أ�صيل كان �أجداده  غير �أنّ هناك من نفى هذه المزاعم، و�أكَّ 	

يحملونه ويعرفون به)3(.
ثانياً: مولده:

يَة( في فجر يوم الجمعة �سنة 595ه/1198م.  ولد ابن الأبّار في مدينة )بَلَنْ�سِ 	
وعن مدينة) بلن�سية( قال المقرّي التّلم�ساني:) تعرف بمطيب الأندل�س، ور�صافتها من 
�أح�سن متفرجات الأر�ض، وفيها البحيرة الم�شهورة الكثيرة ال�ضوء والرّونق، ويقال 
�إنّه لمواجهة ال�شّم�س لتلك البحيرة يكثر �ضوء بلن�سية �إذ هي مو�صوفة بذلك... ولم 
�أ�صلح  تخلو من علماء ولا �شعراء، ولا فر�سان يكابدون م�ضايق الأعداء... و�أهلها 

النّا�س مذهباً، و�أمتنهم ديناً، و�أح�سنهم �صحبةً...()4(.
الأعلام قامو�س تراجم: خير الدين الزركلي، دار العلم للملايين، ط10، 2002 م، ج6، �ص233. 	)1(

المقت�ضب من تحفة القادم: ابن الأبّار، تحقيق: �إبراهيم الأبياري، دار الكتب الإ�سلامية، ط2، 1982م، �ص16. 	)2(
ديوان ابن الأبّار: محمد بن الأبار الق�ضاعي البلن�سي، تحقيق: عبد ال�سلام الهرا�س، وزارة الأوقاف وال��شؤون الإ�سلامية- المملكة  	)3(

المغربية، ط1، 1420ه/ 1999م، �ص9 .
نفح الطيب من غ�صن الأندل�س الرطيب وذكر وزيرها ل�سان الدين بن الخطيب: المقري التلم�ساني، دار �صادر بيروت – لبنان، ج3،  	)4(

�ص589.
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ثالثاً: تعليمه:
بد�أ ابن الأبّار تح�صيله العلمي مبكراً؛ حيث حفظ القر�آن الكريم على والده  	
عبد الله بن �أبي بكر. وكان والده من علماء بلن�سية، له علاقات و�صلات علميّة بعدد 
من علماء الأندل�س عموماً و�شرقها خ�صو�صاً، ومن ذلك �أنّه كان ي�صحب معه ابنه �إلى 
با.  زيارة مجال�س العلماء وي�ستجيز له الأعلام وهو لم يتجاوز مرحلة الطّفولة وال�صّ
لذا كانت حياة ابن الأبّار العلمية حافلة وجليلة؛ ف�أخذ عن �أكثر من مائتي �شيخ خلال 
العدد الجم من خيرة  تعليمه وتكوينه هذا  العلميّة. حيث تداول على  م�سيرة حياته 
وزخماً  وا�سعة  ثقافة  الأبّار  ابن  يكت�سب  �أن  عجب  فلا  وعلمائها،  الأندل�س  �شيوخ 
العلم  لديه في مختلف مجالات  الت�أليف  البعيد في غزارة  الأثر  له  ا كبيراً كان  علميًّ

والمعرفة)1(.
رابعاً: �آثاره العلميّة والأدبيّة:

1- تلامذته:
العلوم  مختلف  عنه  ي�أخذون  الطّلبة  من  غفير  جمع  الأبّار  ابن  حول  التفَّ  	
والفنون، وق�صد حلقاته الكثير من �أبناء الأندل�س وبلاد المغرب. وا�شتهر الكثير من 
تلامذته الذين كان لهم �شرف الانت�ساب �إليه، وذكر بع�ضهم في ت�صانيف م�ؤلّفاته، 
كما �أ�شارت العديد من كتب التراجم والتاريخ �إلى �أنجب طلبته وترجمت لهم، ومن 
بين ه�ؤلاء التّلامذة نذكر: )�أبو بكر بن �سيّد النا�س، و �أبو �إ�سحاق �إبراهيم بن محمد 
الله  عبد  �أبو  و  د�سيم،  بن  لب  بن  عي�سى  الح�سن  �أبو  و  التجاني،  القا�سم  �أبي  بن 
محمد بن �صالح بن �أحمد الكناني ال�شاطبي، و �أبو عبد الله محمد بن حيّان ال�شاطبي 

الحافظ(، وغيرهم.

2- م�ؤلّفاته: 
الديوان: �ص10 . 	)1(
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ا�شتهر ابن الأبّار بغزارة التّ�أليف وجودة التّ�صنيف، فقد �ألّف ما يزيد عن  	
الخم�سين كتاباً في مختلف مجالات المعرفة الإن�سانيّة: التّ�أريخ، الفقه، الحديث، �سير 

وتراجم الأعلام، الأدب نثراً ونظماً، اللّغة.... منها على �سبيل المثال)1(:
1- ق�صد ال�سّبيل و ورد ال�سّل�سبيل في المواعظ والزّهد.

2- الحلَّة ال�سّيراء في �أ�شعار الأمراء.
مت في �أخبار ال�سّبط. 3- درر ال�صّ

فدي.  4- معجم �أ�صحاب �أبي علي ال�صّ
لة.  5- التّكملة لكتاب ال�صّ

خام�ساً: وفاته:
اتّفقت  �إذ  تاريخ وفاته،  الأبّار حول  التي ترجمت لابن  الم�صادر  لم تختلف  	
جلّها �أنّ وفاته كانت بتون�س في يوم الثلاثاء �سنة )658هـ/ 1260م(. وتحدّث ابن 
تْ �إلى مقتله �إذ قال:)... وعاد  خلدون عن وفاته، و�ساق العديد من الأ�سباب الّتي �أدَّ
الواثق  مولد  ذكر  الأيام  بع�ض  �أن جرى في  �إلى  بنزعاته  ال�سلطان  م�ساءة  �إلى  هو 
و�ساءل عنه ال�سلطان فا�ستبهم، فعدا عليه ابن الأبّار بتاريخ الولادة وطالعها، فاتّهم 
بتوقّع المكروه للدولة والتربّ�ص بها كما كان �أعدا�ؤه ي�شنّعون عليه، لما كان ينظر في 
النجوم فتقبّ�ض عليه. وبعث ال�سلطان �إلى داره فرفعت �إليه كتبه �أجمع، و�ألقى �أثناءها 

فيما زعموا رقعة ب�أبيات �أوّلها:
وهُ ظُلمًا خَليفة طَغى بتون�س حِلفٌ             �سَمُّ

فا�ست�شاط لها ال�سلطان و�أمر بامتحانه، ثم بقتله قع�صا بالرماح، و�سط محرم  	
�أحرق �شلوه و�سيقت مجلدات كتبه و�أوراق  ثم  من �سنة ثمان وخم�سين و�ستمائة، 

�سماعه ودواوينه ف�أحرقت معه()2(.

الم�صدر نف�سه: �ص19-17. 	)1(
تاريخ ابن خلدون، تحقيق: خليل �شحادة، دار الفكر، بيروت، ط2، 1408هـ / 1988م، ج6، �ص419. 	)2(
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المبحث الثّاني
ها منا�سبة ت�أليف الق�صيدة ون�صّ

يقول ابن خلدون)رحمه الله تعالى(:
بالكثير  �أرغون(   ( ... ثم تملّك طاغية )ق�شتالة( مدينة قرطبة، وظفر طاغية  	
بها  و�أنزل  بلن�سية،  لح�صار  )�أني�شة(  ح�صن  وبنى  والجزيرة،  بلن�سية  ح�صون  من 
ع�سكره وان�صرف، فاعتزم)زيّاد بن مردني�ش( غزو من بقيَ بها من ع�سكر)�أرغون( 
كثير  و�أ�صيب  الم�سلمون،  فانك�شف  �إليهم،  وزحف  و�شقر(  )�شاطبة  �أهل  وا�ستنفر 
ار(،  الأبَّ ابن  �شيخ  بالأندل�س)  المحدثين  �شيخ  �سالم  بن  الربيع  �أبو  وا�ست�شهد  منهم 
�سرايا  عليها  ترددت  ثم  ظاهراً،  بلن�سية(  �أخذ)  على  وعنواناً  عظيماً،  يوماً  وكان 
العدو، ثم زحف �إليها طاغية)�أرغون( في رم�ضان �سنة خم�س وثلاثين) يعني 635ه( 

فحا�صرها وا�ستبلغ في نكايتها)1(.
�أبي  بني  �أمر  وظفر  ريحهم،  ف�شل  قد  )مراك�ش(  الم�ؤمن في  عبد  بنو  وكان  	
حف�ص ب�أفريقية، ف�أمل )ابن مردني�ش( و�أهل �شرق الأندل�س الأمير �أبا زكريا للكرة، 
ار(  وبعثوا �إليه بيعتهم، و�أوفد عليه )ابن مردني�ش( كاتبه الفقيه )�أبا عبد الله بن الأبَّ
المحفل  ذلك  في  و�أن�شد  بالح�ضرة،  م�شهودٍ  يومٍ  في  بيعتهم  و�أدى  فوفد  �صريخاً، 
ين، ي�ست�صرخه فيها للم�سلمين، ولبى الأمير الحف�صي النداء  ق�صيدته على رويِّ ال�سِّ
و�أر�سل �أ�سطوله �إلى �شواطئ) بلن�سية( يحمل المدد من طعام و�سلاح؛ لكن بعد فوات 

الأوان و�سقوط المدينة بيد العدو بعد �أن �أ�سلمت �صلحاً)2(.
:)3( النَّ�صُّ

�أنْدل�سَـــــــــا الله  خَيــــــلِ  بِخيلكَ  دَرَ�سَا�أدْرِكْ  مَنْجاتِهَــــا  �إلــى  ال�سبيلَ  �إنّ 
مُلْتَمَ�سَاوَهبْ لهَا مِنْ عَزيزِ النَّ�صرِ ما الْتَم�سَتْ فَلمَْ يَزلْ مِنْكَ عَزُّ النَّ�صــر 

تاريخ ابن خلدون: ج6، �ص283 . 	)1(
الم�صدر نف�سه، �ص284  . 	)2(

ار: �ص412-408 . ديوان ابن الأبَّ 	)3(
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حُ�شَا�شَتَهَـــا تُعانِيـــهِ  ا  َّ مِم بــــاحَ مَ�سَـــاوَحا�شَ  اَ ذَاقـــــتِ البَلْوَى �صَ فَطاَمل
جَــزَراً �أهْلُهَا  حَــى  �أ�ضْ للجزِيـــرَة  تَعَ�سَايَا  هَــــــا  جَدُّ وَ�أمْ�سَـــى  للحَادِثاتِ 
بَائقـــةٍ �إلمـَــامُ  �شَارقــــةٍ  كُلِّ  عُرُ�سَافــي  العِـــدَا  عِنْـــدَ  ها  ُ مَ�أْتَم يَعُود 
نَائبــــةٍ �إجْحَـافُ  غَاربــةٍ  �أَ�سَىوَكُــلِّ  تَثْنِي الأمَانَ حِـذَاراً وال�سّــرُورَ 
مَقَا�سِمُهُــمْ نَالـتْ  لا  ومُ  الـــرُّ الأُنُ�سَـــــــاتَقا�سَمَ  المحَْجُوبَـــــــةَ  عَقَائِلهََـــــــا  �إَّال 
وَقُرْطُبَــــــــــــةٍ مِنْهَا  بَلنَْ�سِيــــةٍ  مَا يَنْ�سِفُ النَّفْ�سَ �أو ما يَنْــزِفُ النَّفَ�سَاوَفـــي 
مُبْتَ�سِمـــاً الإ�شْـــرَاكُ  حَلَّهَا  مُبْتَئِ�سَـامَدَائِــــنٌ  الإيمــــانُ  لَ  َ وَارَْحت نَ  جَذَْال
بِهَا العَابِثَـاتُ  العَــوَادِي  تْهَا  َ َّري عْفَ مَا �أَنِ�سَاوَ�صَ رْفُ مِنْهَا �ضِ يَ�سْتَوحِ�شُ الطَّ
حَرَ�سًا دُونَهَـــا  كَانَـــتْ  دَ�سَاكِرَ  كُنُ�سَافَمِـنْ  قَبْلهََا  كَانَــتْ  كَنَائ�سَ  وَمِــــنْ 
بِيَعــاً لِلعِــدَا  عَادَتْ  لِلمَ�ساجِـــدِ  جَرَ�سَــــــايَا  �أثْنَاءَهَا  غَــــــدَا  ـــــداء  وَللنِّ
فَائِتِهَا جاعِ  ْ ا�سِْرت �إلـى  عَليَْهَـــا  دُرُ�سَالَهْفِي  بَحــتْ  �أ�صْ للمَثانِــي  مَدارِ�ساً 
لَهَــا بِيعِ  الرَّ �أيْــــدِي  نَمَــــــتْ  ْ نَم وَكُ�سَــىوَ�أربعاً  ـــةٍ  مَوْ�شِيَّ خِلعٍَ  مِنْ  �شِئْتَ  مَا 
مونِقَــــةً للأحْدَاقِ  حَدائِـــــــقَ  ـــرُ مِــــن �أدْوَاحِهَا وَعَ�سَاكَانتْ  حَ النَّ�ضْ فَ�صوَّ
عَجَبٍ مَنْظــرٍ  مِـن  حَوْلَهَا  ما  كِبُ الُجلُ�سَاوَحالَ  ْ كْــب �أوْ يَ�سَْرت يَ�سْتَجْلِ�سُ الرَّ
كَبَ�سَا�سُرْعانَ ما عَاثَ جَي�شُ الكُفرِ وَاحَربا تــــي  الَّ مَغَانِيهَا  بَا في  الدَّ عَيْثُ 
فَهَــــا يَّ َ َحت ـــــا  َّ مِم تَهَــــا  بِزَّ �سَاوَابْتَـزَّ  َ افَْرت اَ  ِمل ـارِي  ال�ضَّ الأ�سَدِ  ــفَ  يَّ َ َحت
راً خَ�ضِ بِهـــــــا  جَنَيْنَـاهُ  عَيـــ�شٌ  �سَلِ�سَافَ�أيْنَ  بِهـــا  جَنَيْنَــاهُ  ــنٌ  غُ�صْ و�أيْنَ 
لَــــهُ �أُتِيــحَ  طَـاغٍ  ا�سِنَهَا  َ َحم ـا  َ مِهَا حِيناً وََال نَعَ�سَـاَحم مَا نَامَ عَـــــــنْ هَ�ضْ
بِهَــــا �أحَــاطَ  ـــا  ّـَ َمل �أرْجَاءَهَا  خُنُ�سَاوَرَجَّ  �أعْلامِهَــا  مِــن  مُّ  ال�شَّ فَغادرَ 
يَــــداهُ تْ  فَامْتــــدَّ الجـوُّ  لَـــهُ  تَلِ�سَاخََال  ْ �إلى �إدْراكِ ما لم تَطَ�أْ رِجْلاهُ ُخم
مُنْفـرِداً بِالتَّثْليـثِ  عــمَ  الزَّ  َ نَبَ�سَاوَ�أكْثَر ما  التَّوحيدِ  رَايـــةَ  رَ�أى  وَلَوْ 
حِيـــمُ فَمَا هَا الموَْلَى الرَّ لْ حَبْلهَا �أيُّ مَرَ�سَـا�صِ ولا  حَبْـلًا  لَها  المرَِا�سُ  �أبْقَى 
كَما العُدَاةُ  منــه  طَمَ�ستْ  مَا  �أحْيَيتَ من دعوةِ المهَـديِّ ما طُمِ�سَاوَ�أحْي 
مُ�سْتبِقاً الحقِّ  لِن�صرِ  رْتَ  �صِ امَ  مُقْتَبِ�سَـا�أيَّ الهُــدي  ذَاك  نُورِ  مِنْ  وبَتَّ 
مُنْت�صـراً الله  ب�أمـرِ  فيها  ارمِ اهْتــزَّ �أو كالعـار�ضِ انْبَجَ�سَاوَقُمتَ  كال�صَّ
حُو الذي كَتبَ التَّجْ�سيمُ من ظُلـَمٍ ْ الغَلَ�سَاتَم �أنْــــوارُهُ  مَاحِيَـــةٌ  بـحُ  وال�صَّ
مُهْجَتـــهُ ـــارَ  الجبَّ الملَكَ  ي  يَومَ الوَغَى جَهْرَةً َال تَرْقُــبُ الُخلَ�سَاوَتَقْتَ�ضِ
كَثَبٍ مِــن  تَدْعُوكَ  وَ�سَائِلُهَا  يَئِ�سَاهَذِي  ـَـنْ  ِمل مَرْجُــوٍّ  �أفْ�ضلُ  وَ�أنْتَ 
رَاجِيـــةً جْـحِ  بالنُّ جَارِيةً  يِّدَ النَّدِ�سَاوَافَتْكَ  �ضَى وال�سَّ مِنْكَ الأميــرَ الرِّ
هَا وَيُخْفِ�ضُ يُعْلِيهَا  ارَةَ  خُ�ضَ رَ�سَاخَا�ضَتْ  وَال�شَّ اللِّيـــن  فَتُعَانِـــي  عُبَابُــــــهُ 
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عَاتِيـــةٌ يـحُ  وَالرِّ �سَبَحَتْ  ا  َ الفَرَ�سَــاوَرُبَّم ه  �شَدِّ بِ�أقْ�صَـى  طَلبَتْ  كَمَا 
�أبِي بْنِ  الواحدِ  عبدِ  بْنَ  يحيى  القُدُ�سَاتَ�ؤُمَّ  تُرْبِـــهِ  مِـنْ  مُقَبِّلةًَ  حَفْ�صٍ 
طَاعَتَـــــــه الأمْــلاكُ  تَقَلَّدَتِ  لِبَ�سَامَلْكٌ  �ضى  الرِّ اهَا  فَغَ�شَّ وَدُنْيَا  دِيناً 
مُ�سْتَلِمـاً نَــاهِ  ْ ُمي عَلىَ  غَاٍد  كُلِّ  مُلْتَمِ�سَـامِنْ  نُعْمَاهُ  �إلى  ادٍ  �صَ وَكُلِّ 
لَأثْبَتَـــــهُ ماً  ْ نَج رَمَى  لَوْ  دٌ  احتَبَ�سَامُ�ؤَيَّ وما  ــى  لبَّ �أفُقاً  دَعَا  ولـو 
لهُ ال�سعُــودُ  تُرْجَـى  الذي  �إنَّ  هَجَ�سَاتَالِله  ولا  خَلـَـدٍ يوماً  فـي  جَالَ  مَا 
رَايَتهَـــا المقِْـــدَارُ  يَحْملُ  القَعَ�سَا�إمَارَةٌ  حِبُ  يَ�سْتَ�صْ هَا  عِزُّ ودولــةٌ 
�شَنَباً �ضَوئهِ  مِن  بِها  النَّهارُ  لَعَ�سَايُبْدِي  ظَلْمائِــــــــهِ  مِن  اللَّيلُ  ويُطْلعُ 
نَكَلتَْ قــد  امُ  والأيَّ العَزيَمـةِ  ي  هرِ قَـدْ عَبَ�سَامَا�ضِ طَلْقُ المحََيَّا وَوَجْهُ الدَّ
هَالتُهُ والعَلْيَـــــاءُ  البَــــدرُ  فُّ مِن حَولهِ �شُهْـبُ القَنَا حَرَ�سَاكَ�أنَّهُ  ُ َحت
وَ�سِعَــــتْ وَما  نيا  الدُّ وَ�سِعَ  �سَاتَدْبِيُرهُ  وَعُرْفُ مَعْرُوفِهِ وَا�سَى الــوَرَى وَ�أَ
دَعْوتُهُ والإح�سانِ  العَدلِ  عَلى  رُمِ�سَـاقَامَتْ  ما  الُجودِ  وُجودِ  مِن  و�أنْ�شَرتَ 
�سَكينتُــهُ بــــــادٍ  هَديُـــهُ  جَلَ�سَامُباركٌ  وَما  حُ�سنَى  �إلى  �إّال  قَامَ  ما 
يرتَـــهُ بَ�صِ بِالتَّقـــوَى  الُله  نَورَّ  مُلْتَبِ�سَاقَــدْ  الَخطْـبِ  طُرُوقَ  يُبَاِيل  فَما 
فَقُلْ ائعيـنَ  الطَّ وَرَا�شَ  العُ�صَاةَ  �سَابَرَى  ِ مُرْتَج والغَيْثُ  مُفْتر�ساً  اللَّيثِ  في 
جَبَــلٍ ولا  �سَهْلٍ  عَلى  يُغادِرْ   ْ بَخَ�سَــاوََمل يتَـــهُ  وفَّ �إذا  لِقاحاً  حيَّا 
يَداً �صَ بــــهِ  تُلْفِي  لا  يــدَ  �أ�صْ �شَوَ�سَافَرُبَّ  لَـهُ  تَلْقَى  لا  �أ�شْوَ�سَ  وَرُبَّ 
مَعــاً وَالملُُـــوكِ  يُنْمَى  ئِكِ  المَال غَرَ�سَا�إلى  ما  لِلمَجْدِ  �أثْمَرَتْ  نَبْعــةٍ  في 
جَوْهَــرَهُ الُله  اغَ  �صَ ورِ  النُّ �سَاطعِ  نَ�سَامِن  الدَّ تَقْـرُبَ  �أن  يغَتَـــهُ  �صِ وَ�صانَ 
فَـــــل تَانِ  خُطَّ ا  يَّ َ والثُّر ى  َ الثَّر وَرَ�سَالَـــهُ  �سَمَـــا  مَا  خُطّتَيْــهِ  مِـــنْ  �أعَزَّ 
وُكِ�سَاحَ�سْبُ الذي بَاعَ في الأخْطَارِ يَرْكَبُهَا مَا  البَيــعَ  �أنَّ  يــــاهُ  ْ َحم �إلَيْهِ 
رتــهِ بِح�ضْ �ألْقَـى  امْرُ�ؤٌ  ال�سّعِيدَ  �سَــــــا�إنَّ  ِ َرت ْ تَزِماً بالعدلِ ُحم ْ عَ�صَاهُ ُحم
حَرَماً �أرْجَائِهَـا  مـن  يُوطِنُ  قَبَ�سَافَظلَّ  وَائِهَـــا  �أ�ضْ مِـن  يُوقِـــدُ  وَباتَ 
حَ�سَا بُ�شْرَى لِعبـــدٍ �إلى البَابِ الكريِم حَدَا المعَِيـن  العَذبِ  وَمـنَ  �آمَالَهُ 
حَبـــهُ يَ�صْ واليَمِنِ  تَطِي  ْ َمي ا  َ يَبَ�سَــاكَ�أنَّم نَحْـــوهُ  طَريقاً  البِحارِ  مِنَ 
تُـــه �أ�سرَّ احاً  وَ�ضَّ ال�سّعْدَ  ورُ فَانْعَكَ�سَافَا�سْتَقبلَ  فْحةٍ غَا�ضَ مِنها النُّ مِن �صَ
غَوارِبُــهُ احاً  طَفَّ الُجــودَ  مِنْ رَاحةٍ غَا�صَ فِيهَا البَحـرُ فَانْغَمَ�سَاوَقَبَّلَ 
لَهَا �أنْـتَ  ورُ  المنَْ�صُ الملَِكُ  هَا  �أيُّ تَعَ�سَايَا  الهُــدَى  �أعْدَاءَ  تُو�سِعُ  عَلْيَاءُ 
مَــنْ �أنَّكَ  الأنْبـاءُ  تَوَاتَــرتِ  فْــرِ �أنْدَلُ�سَاوَقَدْ  يُحْيِي بِقَتْلِ مُلُـوك ال�صُّ
�سٌ ِ نَج هُــمْ  �إنَّ مِنْهُـمْ  بِلادَك  رْ  النَّجَ�سَاطَهِّ تَغْ�سِـــل   ْ َمل ما  طَهارَةَ  وََال 
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�أرْ�ضَهُــمُ ارَ  الَجرَّ الفَيْلقَ  رَ�أَ�سَاوَ�أَوْطِئ  مَــنْ  كُــلُّ  رَ�أ�ساً  يُطَ�أْطِئَ  حَتَّى 
رْ عَبِيداً بِ�أقْ�صَى �شَرْقِهَا �شَرِقَـــتْ وَخَ�سَــا وَانْ�صُ زَكًا  تَهْمِـي  �أدْمُعـاً  عُيُونُهُمُ 
ارُ قَدْ نُهِكَتْ انْتَكَ�سَاهُمْ �شِيعَةُ الأمْرِ وَهْيَ الدَّ حَ�سْمَـهُ  تُبَا�شِرْ   ْ َمل وَمَا  دَاءً 
�سَاحَتَهَــا التَّمْكِيـــنُ  لَكَ  هَنِيئاً  دُعُ�سَافَامْلأْ  ـــةً  يَّ خَطِّ �أوْ  هِـبَ  �سََال جُرْداً 
تَرْقُبُــهُ بِالفَتْحِ  مَوْعِداً  لَهَا  رِبْ  وَعَ�سَىوَا�ضْ �أَتَــى  قَـــدْ  الأَعَادِي  يَومَ  لَعَلَّ 

درا�سة الجوانب المو�ضوعيّة في الق�صيدة، منها ما يلي: 	
�أولًا: منا�سبة النَّ�ص:

نظم ال�شاعر هذه الأبيات �أثناء محا�صرة الن�صارى لمدينته )بلن�سية(. 	
ثانياً: الأفكار الجزئية:

1- طلب المعونة من �أمير تون�س ب�إنقاذ مدينة )بلن�سية(.
2- ت�صوير ال�شاعر الم�آ�سي التي �أحدثها النّ�صارى في مدينته.

3- تح�سر ال�شاعر على الأندل�س.
ة �أمير تون�س. 4- ا�ستنها�ض هِمَّ

ثالثاً: تعليق عام على النَّ�ص:
اختار ال�شاعر الألفاظ الرّقيقة ال�سّهلة عند حديثه عن حالة الأندل�س. 	-1

بالغ  مو�سيقياً  لتعطي جر�ساً  فير  ال�صَّ بحروف  مليئة  كلمات  ال�شاعر  ا�ستخدم  	-2
الأثر.

يا  للجزيرة...،  )يا  تح�سره  على  تدل  التي  الألفاظ  لبع�ض  ال�شاعر  لج�أ  	-3
للم�ساجد...(

�آخر  في  والعزة  القوة  معاني  عن  تعِّرب التي  القوية  الألفاظ  ال�شاعر  ا�ستخدم  	-4
الأبيات

النّزعة دينية العاطفة، حزينة الغر�ض. 	-5
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المبحث الثالث
ةِ ابن الأبَّار الإيقاع المو�سيقي في �سينيَّ

�أولًا: �إيقاع الوزن:
العرب  عليه  بنت  ما  العرو�ضيين  وعند  والخفّة.  الثّقل  هو  اللغة:  الوزن في  	

�أ�شعارها، وقد وزن ال�شعر وزناً فاتزن)1(.
فالوزن �أعظم �أركان حدّ ال�شعر، و�أولاها به خ�صو�صية، وهو م�شتمل على  	
�أن تختلف القوافي فيكون ذلك عيباً في التقفية لا  �إلا  القافية وجالب لها �ضرورة، 
في الوزن)2(. والوزن هو �إيقاع حا�صل من المقاطع المو�سيقية المتمثلة في الحركات 
وال�سكنات والتفعيلات، والأوزان المو�سيقية في ال�شعر العربي هي ما" �ألفتها الآذان 

وطربت لها النفو�س فوقّع عليها ال�شعراء �أ�شعارهم طوال قرون عدّة)3(.
المو�سيقية خم�سة ع�شر  الأوزان  �أجنا�س  الفراهيدي  �أحمد  جعل الخليل بن  	
وزناً، وهي:" الطويل والمديد والب�سيط في دائرة، ثم الوافر والكامل في دائرة، ثم 
الهزج والرجز والرمل في دائرة، ثم المتقارب وحده في دائرة. وقد جاء الأخف�ش 
الأو�سط وزاد وزناً �ساد�س ع�شر ا�ستخرجه من الدائرة الخام�سة"، ولم يزد العلماء 

�شيئاً بعد الأخف�ش، ولم يجر�ؤ ال�شعراء على الإتيان ببحرٍ جديد �إّال ما ندر...)4(.
التي طرقها �شعراء  ال�شعرية  الأوزان  ار �سينيّته على وزن من  الأبَّ ابن  نظم  	

الأندل�س وهو وزن الب�سيط.
�أني�س  �إبراهيم  ولعلّ وزن الب�سيط �أكثر الأوزان ال�شعرية �شيوعاً، وقد قام  	
الدواوين  وبع�ض  والأغاني"  والمف�ضليات،  "الجمهرة،  في  جاء  ما  كل  با�ستقراء 

ل�سان العرب: ابن منظور، دار المعارف- القاهرة، ج13، �ص446 . 	)1(
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده: �أبو علي الح�سن بن ر�شيق القيرواني، دار الجيل- بيروت، ط5، 1401ه/ 1981م،ج1،  	)2(

�ص134.
المعجم المف�صل في العرو�ض والقافية وفنون ال�شعر: �إميل بديع، دار الكتب العلمية- بيروت- لبنان، ط1، 1991م، �ص164. 	)3(
المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها: عبد الله الطيب، دار جامعة الخرطوم للطباعة والن�شر، ط4، 1991م،ج1، �ص16. 	)4(
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للك�شف عن ن�سبة �شيوع الأوزان في ال�شعر العربي حتى مطلع القرن الرابع الهجري، 
وخل�ص �إلى �أنّ ن�سبة �شيوع الأوزان في كتابي" الجمهرة، والمف�ضليات" على النحو 

التالي:" الطويل34، الكامل19، الب�سيط17...")1(.
ار على الب�سيط في البناء المو�سيقي دليل  ويت�ضح في ذلك �أنّ اعتماد ابن الأبَّ 	
يرى  -كما  الإيقاعية  "طبيعته  ب�أنّ  الب�سيط  ويتميز  ال�شعري؛  وتفوقه  اقتداره  على 
الف�صيح  ال�شعر  فى  يكثر  وهو  والحنين،  والتذكر  ال�شجن  مع  تتفق  النقاد-  بع�ض 

وال�شعبي")2(.
كما يلاحظ �أن هذه الكثرة في ال�شعر الديني؛ ونعلل لهذا بطواعية هذا البحر  	
لظاهرة الإن�شاد، وبخا�صة الإن�شاد الديني، فهو يعطي التموج والإن�سانية، والإقاع 
الذي يعطي النّف�س حالة من حالات ال�سمو وال�صفاء. وفي الب�سيط �صلاحيّة لتقبل 

العنيف والرقيق الباكي من الكلام كما قال عنه عبد الله الطيب)3(.
باعية.       �سُميّ هذا البحر "ب�سيطاً" لانب�ساط �أ�سبابه وتواليها في �أوائل �أجزائه ال�سُّ

وهو �أكثر رقّةً من البحر الطويل، وي�ستعمل تاماً ومجزوءاً.
�أولًا: الب�سيط التّام:

مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ ***  مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ وزنه:	
ثانياً: الب�سيط المجزوء: 

مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ ***  مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ وزنه:	
التّام ويتركب  الب�سيط  �سينيّته هو  ار  الأبَّ ابن  عليه  بنى  الذي  الب�سيط  وزن  	
هذا  على  فَاْعِلُنْ(  )مُ�سْتَفْعِلُنْ  تفعيلتي  �إيقاع  من  العرو�ضية  الدائرة  في  مو�سيقياً 

النحو: 
مو�سيقى ال�شعر: �إبراهيم �أني�س، مكتبة الأنجلو الم�صرية، ط3، 1956م. �ص191 . 	)1(
علم العرو�ض والقافية: عبد العزيز عتيق، دار النه�ضة العربية، بيروت، �ص175 . 	)2(

المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها: عبد الله الطيب،ج1، �ص508. 	)3(
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مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ ***  مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ 	
�إلا وعرو�ضه )مخبونة(، و�ضربه  ال�شعر  ي�أتي في  لا  التّام  الب�سيط  �أن  غير  	

)�أحياناً مخبون؛ و�أحياناً مقطوع(. 
ال�صورة الأولى من الب�سيط التّام: العرو�ض مخبونة وال�ضرب مثلها، وزنها: 

مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ ***  مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ 	
ونلاحظ �أن تفعيلة العرو�ض وال�ضرب )الرابعة والثامنة( قد طر�أ عليهما تغيير  	
بالخبن؛ والخبن هو )حذف الحرف الثاني ال�ساكن )ال�سين، والألف(. مُ�سْتَفْعِلُنْ ت�صبح 
)مُتَفْعِلُنْ( ول�سهولة النطق بها حُوّلت �إلى )مَفَاعِلُنْ(. �أمّا فَاْعِلُنْ ت�صبح )فَعِلُنْ()1(. لت�أكيد 

ار في �سينيّته)2(: ما ذهبنا �إليه ح�سب قول ابن الأبَّ
ـتِـي كَبَ�سَـا بَـى فِـي مَغَانِيْهَـا الَّ �سُرْعَانَ مَاعَاثَ جَيْ�شُ الْكُفْـرِ وَاحَرَبَـا                 عَيْثُ الدَّ

     وتقطيعه: 
ْ هَـلْ لَـتِـي  كَبَ�سَـا �سُرْعَانَ مَاعَاثَ جَيْ �شُلْكُفْـرِ وَا حَرَبَـا *** عَيْثُ دْدَبَـى فِـي مَغَاِين

 5///   5//5/5/   5//5/  5//5/5/  ***    5/// 5//5/5/   5//5/  5//5/5/
مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ  فَعِلُنْ                 مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ

ى  عندما قطّعنا البيت وجدنا �أنّ التّفعيلة الأخيرة من ال�شّطر الأوّل الّتي تُ�سمَّ 	
ى �ضرباً قد �أ�صابهما الخبن ف�صارتا )فَعِلُنْ(  عرو�ضاً، ومن ال�شّطر الثّاني الّتي تُ�سمَّ
وال�ضرب.   العرو�ض  في  مخبوناً  جاء  البيت  هذا  في  الب�سيط  وزن  �أن  يعني  مما 

رب مقطوع وزنها:  ال�صورة الثّانية من الب�سيط التّام: العرو�ض مخبونة وال�ضّ
مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ                 مُ�سْتَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعْلُنْ

ونلاحظ �أن تفعيلة ال�ضرب )الثّامنة( قد طر�أ عليها تغيير بعلة بالقطع وهي  	
)حذف �سكان الوتد المجموع من �آخر التفعيلة )النّون( وت�سكين ما قبله. مُ�سْتَفْعِلُنْ 

درا�سات في العرو�ض والقافية: عبد الله دروي�ش، مكتبة الطالب الجامعي- مكة المكرمة، ط 1407هـ/1987م، �ص39 . 	)1(
الديوان: �ص409. 	)2(
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ت�صبح  فَاعِلُنْ  �أمّا  )مَفْعُوْلُنْ(.  �إلى  حُوّلت  بها  النطق  ول�سهولة  )مُ�سْتَفْعِلْ(  ت�صبح 
)فَاعِلْ( ول�سهولة النطق بها حُوّلت �إلى )فَعْلُنْ()1(. ولا يوجد مثال لذلك في �سينيّة ابن 

ار. الأبَّ
لِها �إلى �آخرها  ار جاءت من �أوَّ 	�إذاً من خلال ما �سبق ذكره نجد �سينيّة ابن الأبَّ

مخبونة العرو�ض وال�ضرب. 
الثاني  الحرفين  حذف  هو  الخبل:  منها:  عدّة،  زحافاتٌ  الوزن  هذا  تدخل  	
�إلى  حُوّلت  بها  النطق  ول�سهولة  )مُتَعِلُنْ(  ت�صبح  ال�سّاكنان)مُ�سْتَفْعِلُنْ(  والرابع 
ال�سّاكن)مُ�سْتَفْعِلُنْ(  الرّابع  حذف  هو  الطّي:  زحاف:  عليه  يدخل  وكذلك   .) ْ )فَعِلَُنت

ت�صح )مُ�سْتَعِلُنْ( ول�سهولة النطق بها حُوّلت �إلى )مُفْتَعِلُنْ()2(.
ومن العلل الّتي تدخل على هذا الوزن: علّة التّذييل: هي زيادة حرف واحد  	
( ول�سهولة النطق بها  ْ �ساكن على ما �آخره وتد مجموع )مُ�سْتَفْعِلُنْ( ت�صبح )مُ�سْتَفْعِلُنْن
( ول�سهولة النطق بها حُوّلت  ْ نْ(. �أمّا )فَاعِلُنْ( ت�صبح ) فَاعِلُنْن ْ حُوّلت �إلى ) مُ�سْتَفْعَِال

نْ()3(. ْ �إلى )فَاعَِال
والزحافات التي دخلت ح�شو �أبيات ال�سّينيّة هي الخبن، والطّي فقط. مثال  	

الخبن، قوله)4(:
ـرِ مُلْتَمَـ�سَـا رِ مَا الْتَمَ�سَتْ            فَلمَْ يَـزَلْ مِـنْـكَ عَـزُّ النَّـ�صْ وَهَبْ لَهَا مِنْ عَزِيْزِ النَّ�صْ

     وتقطيعه: 
ـ�سَـا َ ـرِ مُلْ تَم �سَتْ *** فَلمَْ يَـزَلْ مِـنْـكَ عَـزْ زُ نْنَـ�صْ َ رِ مَلْ تَم وَهَبْ لَهَا مِنْ عَزِيْ زِ نْنَ�صْ
 5///    5//5/5/    5//5/ 5//5// ***  5///    5//5/5/   5//5/  5//5//
مَفَاعِلُنْ  فَاعِلُنْ     مُ�سْتَفْعِلُنْ     فَعِلُنْ *** مَفَاعِلُنْ   فَاعِلُنْ    مُ�سْتَفْعِلُنْ     فَعِلُنْ

علم العرو�ض التطبيقي: نايف معروف، وعمر الأ�سعد، دار النفائ�س للطباعة والن�شر والتوزيع- لبنان، ط5، 1427هـ/ 2006م، �ص76. 	)1(
المرجع نف�سه وال�صحفة. 	)2(

المرجع نف�سه: �ص77. 	)3(
الديوان: �ص185. 	)4(
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من خلال تقطيع هذا البيت نجد تفعيلات ح�شو البيت جاءت مخبونة، وهي  	
التفعيلة: الأولى، من �صدر البيت، والخام�سة، من عجز البيت.

مثال الطي، والخبن معاً، قوله)1(: 	
ـارِي لِـمَـا افْتـرََ�سَـا ـفَ الْأَ�سَــدِ الـ�ضَّ يُّ َ ـفَــهَــا              َحت ـــا تَـحْـيَّ تَــهَــا مِـــمَّ وَابْــتَــزَ بِــزَّ

وتقطيعه: 	
ـارِي لِـمَـفْ تـرََ�سَـا يْيَـفَلْأَ �سَــدِ �ضْ ـ�ضَ َ وَبْــتَــزَ بِـزْ زَتَــهَــا مِـمْــمَـــا تَـحَيْ ـيَفَــهَــا *** َحت

 5///     5//5/5/    5/// 5//5// ***   5///  5//5/5/   5///  5///5/
مُفْتَعَلُنْ فَعِلُنْ  مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ *** مَفَاعِلُنْ  فَعِلُنْ مُ�سْتَفْعِلُنْ فَعِلُنْ 

التفعيلة:  البيت مطويّة، ومخبونة. فالمطويّة، هي  جاءت تفعيلات ح�شو هذا  	
الأولى من �صدر البيت، �أمّا المخبونة هي التفعيلة: الثانية، من �صدر البيت، والخام�سة، 

وال�ساد�سة، من عجز البيت.
وقد ي�أتي ح�شو البيت كله خالياً من الخبن، والطي، كما ذكر �سابقاً في مثال  	

ار.                      ال�صورة الأولى من الب�سيط التام ل�سينيّة ابن الأبَّ
ثانياً: �إيقاع القافية: 

تعد القافية ركيزةً من ركائز العمل الفنّي في ال�شّعر، وهي )�شريكة الوزن  	
في الاخت�صا�ص بال�شعر، ولا ي�سمى �شعراً حتى يكون له وزن وقافية، هذا على ر�أي 
�أهميّة القافية  �أوزانه وقوافيه()2(. وتمكن  �أن ال�شعر ما جاوز بيتاً واتّفقت  من ر�أى 
�إلى الر�صيد الوزني  �إيقاعية خارجية ت�ضيف  الملتزم في كونها) ترنيمة  ال�شعر  في 
�سائر  في  تكرارها  ال�شاعر  ويلتزم  جر�س()3(.  وقوّة  نبراً،  وتعطيه  جديدة،  طاقة 
�أبيات الق�صيدة، ومن هنا يعرّف عبد العزيز عتيق القافية ب�أنها:) المقاطع ال�صوتية 

الم�صدر نف�سه: �ص409. 	)1(
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده: ابن ر�شيق، �ص151. 	)2(

الإيقاع في ال�شعر العربي: عبد الرحمن الوجدي، دار الح�صاد، ط1، 1989م، �ص71. 	)3(
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يلزم تكرار نوعها في كل  التي  المقاطع  �أي  الق�صيدة،  �أبيات  �أواخر  التي تكون في 
بيت. ف�أول بيت في ق�صيدة ال�شعر الملتزم يتحكم في بقية الق�صيدة من حيث الوزن 

العرو�ضي، ومن حيث نوع القافية()1(.
ومن مظاهر اهتمام النقد القديم بالقافية اختلاف النقاد اختلافاً كبيراً في  	
تعريفها، ورغم هذا الاختلاف ف�إنّ الأرجح هو تعريف الخليل بن �أحمد الفراهيدي، 
وهذا ابن ر�شيق القيرواني يورد ر�أي الخليل في تعريف القافية وهو المذهب ال�صحيح 
عنده فقال:) القافية من �آخر حرف في البيت �إلى �أول �ساكن يليه من قبله مع حركة 

الحرف الذي قبل ال�ساكن()2(.
من  الأخيرة  التفعيلة  تكون  �أحياناً  القافية  فموطن  الخليل  لتعريف  ووفقاً  	

ار)3(: ال�شطر الثاني، وهي)مُلْتَبِ�سَا( من قول ابن الأبَّ
يرتَـــهُ     فَما يُبَاِيل طُرُوقَ الَخطْــــبِ مُلْتَبِ�سَا قَــدْ نَورَّ الُله بِالتَّقـــوَى بَ�صِ

     و�أحياناً تكون القافية م�شتركة بين التفعيلة الأخيرة وقبلها من ال�شطر الثاني، من 
قول ابن الأبّار)4(:

�أدْرِكْ بِخيلِكَ خَيْلِ الِله �أنْدل�سا           �إنّ ال�سبيلَ �إلى مَنْجَاتِهَا دَرَ�سَا
القافية هي )هَاْ دَرَ�سَا( من تفعيلتيَ ) مَنْجَاتِهَا دَرَ�سَا(، وهذا �أكثر �شيوعاً في  	
ينيّة؛ وهكذا تتكرر مجموعة من الأ�صوات في فترات زمنية منتظمة من �أول بيت  ال�سِّ

ينيّة �إلى �آخر بيتٍ فيها.  في ال�سِّ
ب�أربعة  �إلا  مطلقة  القافية  تكون  ولا  مو�صولة)  مطلقة  ينيّة  ال�سِّ قافية  جاءت  	
من  قبلها  ما  مك�سور  �ساكنة  ويا  الروي،  من  قبلها  ما  مفتوح  �ساكنة  �ألف  �أحرف: 

علم العرو�ض والقافية: عبد العزيز عتيق، �ص134. 	)1(
العمدة: ابن ر�شيق، �ص151. 	)2(

الديوان: �ص408. 	)3(
الم�صدر نف�سه، وال�صفحة. 	)4(
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الحروف  ن�ستبين  �أن  هنا  بنا  ويح�سن  مكنية()1(.  �ساكنة  �أو  متحركة  وهاء  الروي، 
ينيّة، وهي: اللازمة في قافية ال�سِّ

وي:  1- حرف الرَّ
تبنى الق�صيدة العموديّة على حرفٍ محددٍ يلتزم ال�شاعر تكراره في �سائر  	
�أثبت حروف البيت وعليه تبنى  �أبيات الق�صيدة، وي�سمى ا�صطلاحاً الرّوي وهو:) 
المنظومات. وهو يكون من �أي حروف المعجم وقع �إّال حروفاً ت�ضعف ولا تثبت ك�ألف 
الترنُّم وواوه ويائه وها الوقف، وهاءات الت�أنيث �إذا كان ما قبلها متحركاً، والألف 
التي تلحق علماً للتثنية، والواو التي تدل على الجمع �إذا كان م�ضموماً ما قبلها... 

وغير ذلك من الحروف()2(.
ا لق�صيدته كما في  وقد اختار ابن الأبّار حرف )ال�سين( المطلق ليكون رويًّ 	

قوله)3(:
مُباركٌ هدْيُهُ بادٍ �سَكِينتُهُ              ما قَامَ �إّال �إلى حُ�سْنى ولا جَلَ�سَا

فحرف الروي في البيت )ال�سّين( التي قبل �ألف الاطلاق في )جَلَ�سَا( وبها  	
تمتاز  وال�سينيّة  ال�سينيات،  �أ�شهر  من  وهي  ار،  الأبَّ ابن  �سينيّة  الق�صيدة  ت�سمى 
المطلق المجرى وهي هنا  الروي  المو�سيقي وجمال الجر�س. وت�سمى حركة  بالعطاء 

فتحة ال�سّين
2- الو�صل: 

مة �أو الك�سرة،  حرف ليٍن ين��شأُ عن �إعراب القافية المتحركة بالفتحة �أو ال�ضّ 	
ولا يكون �شيء من حروف المعجم و�صلًا غير هذه الأحرف الأربعة: الألف، والواو، 

العقد الفريد: ابن عبد ربه،دار الكتب العلمية- بيروت،ط1، 1404هـ،  �ص344 . 	)1(
اللزوميات: �أبو العلاء، دار �صادر للطباعة والن�شر- بيروت، 1961م، �ص6 . 	)2(

الديوان: �ص4011. 	)3(
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والياء، والهاء المكنية)1(. وقد جاءت هذه الق�صيدة مو�صولة بالألف، نحو قوله)2(: 
فُّ من حولهِ �شُهْبُ القَنَا حَرَ�سَا ُ ك�أنّهُ البدرُ والعلياءُ هالتُهُ           َحت

حركة  �إ�شباع  عن  الناتجة  بالألف  المو�صولة  ال�سّين(   ( الرّوي  البيت  ففي  	
البيت  �آخر  )حَرَ�سَا(  في  ال�سين  بعد  التي  الألف  تكون  وبذلك  الفتحة  وهي  ال�سين، 

و�صلًا وهي مُلْتَزمة في �أبيات الق�صيدة كلَّها.
3- عيوب القافية: 

قّاد �ضرورة تجنبها في �صناعة ال�شعر حتى ي�سلم  تلحق القافية عيوب يرى النُّ 	
ال�شعر من الخط�أ والعيب، وهذه العيوب منها ما يخت�ص بالروي �أو حركته، ومنها 
بما تخت�ص بما قبل الروي من الحروف والحركات، ومنها ما يخت�ص بكلمة القافية، 

وقلّما يخلو �شعر �شاعر من م�أخذٍ، وي�سلم من عيب في الوزن �أو القافية.
ار التي بين �أيدينا نقف على عيبٍ واحدٍ من عيوب القافية وهو  وفي �سينيّة الأبَّ 	

دف.  نادُ الرِّ �سِ
دف هو حرف العلة الواقع قبل الرّوي من غير فا�صلٍ بينهما، وقد يكون:  والرِّ 	
دف هو) �أن يجمع ال�شاعر بين قافية مُرْدفة  نادُ الرِّ )�ألفاً( �أو )واواً( �أو )ياءً(. �أمّا �سِ

دف في ق�صيدة واحدة()3(. كقوله)4(: و�أخرى مجرّدة من الرِّ
يدَ لا تُلْفِي به �صيداً            ورُبَّ �أ�شْو�س لا تُلْقى له �شَوَ�سَا فَرُبَّ �أ�صْ
نى والملُُوكِ معاً          في نَبْعةٍ �أثمرتْ للمجدِ ما غَرَ�سَا ْ �إلى الملائِكِ ُمي

البيت  يردف  ولم  المدّ(  )واو  بـــــــ  الأول  البيت  ردف  ال�شاعر  �أنّ  يلاحظ  	
الثاني.

العقد الفريد: ابن عبد ربه، �ص344 . 	)1(
الديوان: �ص411 . 	)2(

علم العرو�ض التطبيقي: نايف معروف، وعمر الأ�سعد، �ص193. 	)3(
المرجع نف�سه، و ال�صفحة. 	)4(
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4- �ألقاب القافية: 
لها �إلى �آخرها  ار من �أوَّ ومن �ألقاب القافية التي ورد ذكرها في �سينيّة ابن الأبَّ 	
قافية المتراكب، وهي:) التي يف�صل بين �ساكنيها ثلاثة حروف متحركة(، كقوله)1(: 

لَ الإيمانُ مُبْتَئِ�سَا نَ وَارَْحت مَدائنٌ حَلَّهَا الإ�شْراكُ مُبْتَ�سمًا           جَذَْال
فالقافية )مُبْتَئِ�سَا( والملاحظ فيها الف�صل بين الباء ال�ساكنة، والألف ال�ساكنة  	
ثلاثة حروف متحركة وهي) التاء، والهمزة، وال�سين(، فت�صبح القافية )/5  ///5( 

�سبب خفيف تليه فا�صلة �صغرى، بالنظام المقطعي العرو�ضي.
و�إيقاع مو�سيقي طروب،  بجر�س خافت  ال�سّينيّة  القافية في  ات�سمت  هكذا  	

وتي الذي يطرق �أُذنه.  دد ال�صّ مما جعل ال�سامع �أو القارئ يطرب لهذا الّرت
ثالثاً: �إيقاع التَّ�صريع: 

الق�صيدة وبخا�صةٍ في مطلعها، وهو  التّ�صريع في  �إلى �ضرورة  قّاد  النُّ هَ  نَبَّ 	
ال�شعر بمنزلة  �أن الت�صريع في  �إذا لم يكن �صادراً عن تكلّف. واعلم  ما ي�ستح�سن 
ال�سّجع في الف�صلين من الكلام المنثور، وفائدته في ال�شّعر �أنه قبل كمال البيت الأوّل 
ع له م�صراعان مت�شاكلان. وقد فعل  من الق�صيدة تعلم قافيتها، و�شبه البيت المُ�صرَّ

ذلك القدماء والمحدثون، وفيه دلالة على �سعة القدرة في �أفانين الكلام)2(.
و�أوّل من تحدث عن الت�صريع في ال�شعر من النقّاد قدامة بن جعفر، وذلك  	
في نعت قوافي ال�شعر، حيث قال: )�أن تكون عذبة الحرف �سل�سة المخرج، و�أن يق�صد 
لت�صيير مقطع الم�صراع الأول في البيت الأول من الق�صيدة مثل قافيتها، ف�إنّ الفحول 
المجيدين من ال�شعراء القدماء والمحدثين يتوخون ذلك ولا يكادون يعدلون عنه، وربما 
�صرعوا �أبياتاً �أُخرى من الق�صيدة بعد البيت الأول، وذلك يكون من اقتدار ال�شاعر 

الديوان: �ص408 . 	)1(
المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر: ابن الأثير، تحقيق: محمد محي الدين، المكتبة الع�صرية للطباعة والن�شر- بيروت، ط1420هـ،  	)2(

�ص237.
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و�سعة بحره...()1(.
عَ في  ته، حيث �صرَّ ار له الن�صيب الأوفر في ت�صريع �أبيات �سينيَّ وابن الأبَّ 	

المطلع، بقوله)2(:
�أدْرِكْ بِخيلِكَ خَيْلِ الِله �أنْدل�سا     �إنّ ال�سبيلَ �إلى مَنْجَاتِهَا دَرَ�سَا

ونلاحظ التّ�صريع في )�أنْدل�سا و در�سا(، مما �أ�سهمتا في مو�سيقية البيت.  	
ثم �أتى بعد المطلع ب�أبياتٍ م�صرّعة، قال)3(:

فَمِنْ دَ�سَاكِرَ كانت دُونها حر�سا     ومِنْ كنائ�س كانت قبلها كُنُ�سَا
    ويظهر �إبداع ال�شاعر من خلال الت�آلف المو�سيقي الذي حدث بين هذين الكلمتين 

)حر�سا، وكن�سا(. وقال �أي�ضاً)4(:
مِنْ كُلِّ غادٍ على يمناهِ مُ�سْتلما     وكُلِّ �صادٍ �إلى نُعْماه مُلْتم�سا

وال�شاعر لج�أ لهذا الت�صريع في كلمتي ) م�ستلما، وملتم�سا( ليعطي البيت  	
نغمة مو�سيقية �صاخبة.

رابعاً: �إيقاع التّكرار: 
هو تناوب الألفاظ و�إعادتها في �سياق التّعبير، بحيث ت�شكل نغماً مو�سيقياً  	

يتق�صده النّاظم في �شعره �أو نثره)5(. 
وقد عرفت الق�صيدة العربية منذ زمن بعيد هذه الو�سيلة اللّغوية والايحائية  	

التي ت�ؤدي وظيفة تعبيرية ت�ساعد على زيادة فعالية الق�صيدة)6(.
ار قوله)7(: ومثال التكرار في �سينيّة ابن الأبَّ 	

نقد ال�شعر: قدامة بن جعفر، مطبعة الجوائب – الق�سطنطينية، ط1، 1302هـ، �ص14. 	)1(
الديوان: �ص408. 	)2(

الم�صدر نف�سه: �ص409. 	)3(

الم�صدر نف�سه: �ص410. 	)4(
جر�س الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: ماهر مهدي هلال، دار الر�شيد للن�شر- بغداد، 1980م، �ص239. 	)5(

بناء الق�صيدة الحديثة: علي ع�شري زايد، مكتبة دار العروبة- الكويت، 1981م، �ص60. 	)6(
الديوان: �ص409. 	)7(
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راً              وَ�أينَ غُ�صنٌ جَنَينَاهُ بها �سَلِ�سَا فَ�أينَ عي�شٌ جَنَيْنَاهُ بها خَ�ضِ
ولا �شكّ �أنّ ال�شاعر �أفلح في ا�ستخدام المو�سيقى الّتي �أك�سبت البيت جر�ساً  	
الكلمات  البيت بين جميع  للتكرار في م�صرعي  الوا�ضح  ا عذباً با�ستخدامه  مو�سقيًّ

)ف�أين، و�أين، عي�شٌ، وغ�صنٌ...( وهكذا.
وكذلك قوله)1(: 	

وائِهَا قَبَ�سَا فَظَلَّ يُوطِنُ مِنْ �أرْجَائِهَا حَرَماً            وَبَاتَ يُوقِدُ مِنْ �أ�ضْ
ا�ستخدم ال�شاعر التكرار في م�صرعي البيت مما �أك�سبه نوعاً من المو�سيقى  	

الداخلية.
خام�ساً: �إيقاع الجنا�س: 

هو ت�شابه الكلمتين في اللفظ)2(. وينق�سم �إلى ق�سمين تام وغير تام، فالتّام �أن  	
يتفق فيه اللّفظان في �أربعة �أمور هي: �أنواع الحروف، و�أعدادها، وهيئتها الحا�صلة 

من الحركات وال�سّكنات، وترتيبها)3(.
والجنا�س غير التّام هو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة  	
و�أعدادها،  �أنواع الحروف،  التّام، وهي:  توافرها في الجنا�س  الّتي يجب  ال�سّابقة 

وهيئتها الحا�صلة من الحركات وال�سّكنات، وترتيبها)4(.
التي  �أمثلته  ومن  عديدة  موا�ضع  في  جاء  ار  الأبَّ ابن  �سينيّة  في  والجنا�س  	

�أ�ضافت �إلى البيت لوناً مو�سيقياً قوله)5(:
وقمت فيها ب�أمرِ الله مُنت�صراً     كال�صارمِ اهْتزَّ �أوْ كالعار�ضِ انْبَجَ�سَا

فالمو�سيقى التي �أك�سبها الجنا�س الناق�ص وا�ضحة في الم�صراع الثاني من  	
الم�صدر نف�سه: �ص411. 	)1(

مفتاح العلوم: �أبو يعقوب يو�سف بن محمد بن علي ال�سكاكي، حققه: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية- بيروت، ط1، 1420هـ/  	)2(
2000م، �ص541 .

علم البديع: عبد العزيز عتيق، �ص139. 	)3(
المرجع نف�سه: �ص144. 	)4(

الديوان: �ص410 . 	)5(
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البيت بين )كال�صارم، كالعار�ض( الأولى بمعنى القا�سي، والثانية بمعنى القريب.
ومن الجنا�س قوله)1(: 	

�ضى وال�سّيِّد النَّدِ�سا وَافتْكَ جَارِيةً بالنُّجحِ راجِيةً             مِنْكَ الأميَر الرِّ
�أك�سبت بيته جر�ساً  �أفلح في ا�ستخدام المو�سيقى التي  �أنّ ال�شاعر  الملاحظ  	
ا عذباً بين كلمتي ) جارية، راجية( الأولى بمعنى اللفظ الذي ي�ستخدم للإناث  مو�سقيًّ

العبيد. والثانية بمعنى الأمل.
وكذلك قوله)2(: 	

�سَا ِ برَى العُ�صاةَ ورَا�شَ الطائعِيَن فقُلْ             في اللِّيثِ مُفْتِر�ساً والغيثُ مُرْتَج
من البيت نجده زيّن �إيقاع المو�سيقى من خلال ا�ستخدامه للجنا�س الناق�ص  	
في ال�شطر الثاني بين )الليث مفتر�ساً، الغيث مرتج�سا( الأولى بمعنى حيوان مفتر�س، 

والثانية بمعنى �صوت الغيث.
فير: �ساد�ساً: �إيقاع ال�صَّ

فير لغةً: �صوت ي�شبه �صوت الطائر. ال�صَّ 	
ا�صطلاحًا: �صوت زائد يخرج من بين الثّنايا وطرف اللّ�سان عند النّطق ب�أحد  	

حروفه)3(.
هذه  و�أقوى  وال�سّين(.  والزّاي،  اد،  )ال�صّ هي:  ثلاثة  فيِر  ال�صَّ وحروفُ  	

اد لما فيه من ا�ستعلاء و�إطباق)4(. الحروف حرف ال�صّ
فير لأنّك ت�سمع لها عند النّطق �صوتاً ي�شبه �صوت بع�ض  يت حروف ال�صَّ �سُمِّ 	

الطّيور)5(:
الديوان: 410. 	)1(

الم�صدر نف�سه: �ص411 . 	)2(
غاية المريد في علم التجويد: عطية قابل ن�صر، القاهرة، ط7، �ص144. 	)3(

المرجع نف�سه، وال�صفحة. 	)4(

المرجع نف�سه، وال�صفحة. 	)5(
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. اد ت�شبه �صوت الأَوَزِّ 1- ال�صَّ

اي ت�شبه �صوت النَّحل. 2- الزَّ
ين ت�شبه �صوت الجراد. 3- ال�سِّ

ار نجد مجموعة من الكلمات ملئية بحروف  ة ابن الأبَّ وعندما ننظر �إلى �سينيَّ 	
فير التي تعطي جر�ساً مو�سيقياً بالغ الأثر.  ال�صَّ

اي ورد)10( مرات،  ة )26( مرة، وحرف الزَّ ينيَّ اد ورد في ال�سِّ فحرف ال�صَّ 	
ين ورد)120( مرة. ومثال ما وَرَدَ من الحروف الثلاثة مع التكرار لِكُلِّ  وحرف ال�سِّ

حرفٍ في بيتٍ واحدٍ قوله)1(:
وَهبْ لهَا مِنْ عَزيزِ النَّ�صرِ ما الْتَم�سَتْ            فَلمَْ يَزلْ مِنْكَ عَزُّ النَّ�صــر مُلْتَمَ�سَـا

حرف  من  وكلّ  مرات،  �أربع  اي  الزَّ حرف  تكرار  البيت  هذا  في  الملاحظ  	
ين، مرتين. اد، وحرف ال�سِّ ال�صَّ

خاتمـــــــــة
الحات، و�أُ�صلي و�أُ�سلم على النّبيّ الم�صطفى  الحمد لله الّذي بنعمته تَتِمُّ ال�صّ 	

وعلى �آله و�أ�صحابه الم�ستكملين ال�شّرفاء، وبعد:
جاءت هذه الدّرا�سة تحت عنوان: )الإيقاع المو�سيقيّ في الق�صيدة ال�سّينيّة  	

ل الباحث �إلى النّتائج التّالية: لل�شّاعر ابن الأبّار الق�ضاعي البلن�سي(.ومن هنا تو�صّ
في  �شيوعاً  المو�سيقيّة  الإيقاعات  �أكثر  على  ال�سّينيّة  ق�صيدته  ال�شّاعر  نظم  	-1
الفنّيّ والتّفوّق  الب�سيط؛ مّما يدلّ على الاقتدار  الفحول وهو  ال�شّعراء  �إبداع 

ال�شّعري.
ار �سينيّته هو الب�سيط التّام. وزن الب�سيط الذي بنى عليه ابن الأبَّ 	-2

الديوان: �ص408. 	)1(
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مثل  القبيحة،  حافات  والزِّ الوزن،  �إيقاع  في  الا�ضطراب  من  ال�سّينيّة  خلت  	-3
الخبل، مع �شيوع زحاف الخبن في �أبيات ال�سّينيّة. 

لِها �إلى �آخرها مخبونة العرو�ض وال�ضرب، والزحافات  جاءت ال�سّينيّة من �أوَّ 	-4
التي دخلت ح�شو �أبياتها هي الخبن، والطّي فقط. 

ال�سّين لما فيها من  بالعطاء المو�سيقيّ وهو  للرويّ حرفاً يتميّز  ال�شّاعر  اختار  	-5
خفّة �صوتٍ، وجمال جر�سٍ.

جاءت ال�سّينيّة مو�صولة بحرف ليٍن وهو )الألف( الذي ين��شأُ عن �إعراب القافية  	-6
مة �أو الك�سرة. المتحركة بالفتحة �أو ال�ضّ

دف  نَادُ الرِّ خلت القافية في ال�سّينيّة من العيب، فيما عدا عيب وحيد، وهو �سِ 	-7
الذي جاء في بيتٍ واحدٍ فقط. 

لها �إلى �آخرها  ار من �أوَّ من �ألقاب القافية التي ورد ذكرها في �سينيّة ابن الأبَّ 	-8
هي قافية المتراكب.

	�أكثر ال�شّاعر من ظاهرة التّ�صريع، والجنا�س، والتّكرار في مقطوعات ال�سّينيّة  -9
دون تكلّف.

والزّاي،  اد،  ال�صّ وهي:)  فير  ال�صَّ بحروف  مليئة  كلمات  ال�شّاعر  ا�ستخدم  	-10
ا بالغ الأثر. وال�سّين( لتعطي جرا�ساً مو�سيقيًّ

التو�صيات:
ال�شعر  في  العرو�ضيّة  الدرا�سات  من  بمزيدٍ  بعدي  من  الباحثين  	�أو�صي  -1

العربي.
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آليات السرد في شعر عبد الرازق عبد الواحد 
د. ماجدة زين العابدين ح�سن ال�صديق

الملخ�ص
عن  �أما  الواحد،  عبد  الرازق  عبد  �شعر  في  ال�سرد  �آليات  البحث  مو�ضوع  	
المحاور الأ�سا�سية التي دار حولها فهي : الحدث - ال�شخ�صية - الحوار - المكان 
- الزمان، وهي العنا�صر ال�سردية التي وظفها ال�شاعر في خطابه ال�شعري، ويهدف 
البحث �إلى الك�شف عن مدى الان�سجام بين الر�ؤية التي ا�ستندت عليها تجربة ال�شاعر 

وما اعتمد في �صياغتها من عنا�صر الق�صيدة ال�سردية.
ويعتمد البحث المنهج الو�صفي التحليلي �أ�سا�ساً ؛ باعتبار ما يمكننا منه هذا  	
المنهج من �آليات في �سبر �أغوار الن�ص، و الوقوف على خ�صو�صياته و�أبرز �سماته.

ت�سميته  ما يمكن  : ظهور  �أهمها  من  نتائج  عدة  �إلى  الدرا�سة  تو�صلت  وقد  	
ب " الق�صيدة ال�سردية " في �شعر عبد الرازق عبد الواحد  ؛ و هي الق�صيدة التي 
ا�ستعارت من الق�صة بع�ض �أدواتها الفنية ؛ مثل الحدث وال�شخ�صية والحوار والمكان 
والزمان، وقد جاء اختيار ال�شاعر لهذه العنا�صر وفقاً لحاجة الق�صيدة �إليها و وفقا 

لأهمية هذه العنا�صر في تج�سيد �أبعاد الق�صيدة ال�شعورية والفكرية. 

الكلمات المفتاحية :
ال�سرد - �شعر - عبد الرازق عبد الواحد. 	

	�أ�ستاذ م�شارك بق�سم اللغة العربيــة  - كلية الآداب و الفنون ـ جامعـــــة حائل. )1(
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Abstract
	 The topic of the study is the mechanisms of narration in the poetry 
of Abdel Razek Abdel Wahid, as for the main themes that revolved around 
it: event - personality - dialogue - place - time, which are the narrative 
elements that the poet employed in his poetic discourse. The research 
aims to reveal the extent of harmony between the vision that The poet’s 
experience and the narrative poem’s formulation depended on it. The 
research adopted the descriptive and analytical method. Considering 
what we can do from this approach in terms of mechanisms in exploring 
the depths of the text, and standing on its specifics and most prominent 
features. The study reached several results, the most important of which 
were: The emergence of what could be called the «narrative poem» in the 
poetry of Abd al-Raziq Abd al-Wahid; And it is the poem that borrowed 
from the story some of its artistic tools; Such as event, character, dialogue, 
place and time. The poet’s choice of these elements came according to the 
poem’s need for it and according to the importance of these elements in 
embodying the poem’s emotional and intellectual dimensions Key words: 
Narration - Poetry - Abdel Razek Abdel Wahid.

Key words:
	 Narration - Poetry - Abdel Razek Abdel Wahid.
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مقدمـــــــــة
الثقلين  على  وجعله حجة  مبين،  عربي  بل�سان  القر�آن  �أنزل  الذي  لله  الحمد  	

�أجمعين ومعجزة ل�سيد المر�سلين، ب�شيًرا ونذيرًا �إلى يوم الدين، �أما بعد :
المختلفة،  الأدبية  الفنون  تقنيات  من  الإفادة  �إلى  الحديث  ال�شعر  اتجه  فقد  	
كالرواية والق�صة، و�أ�صبح ال�سرد من مزايا هذا ال�شعر، فال�شعر الحديث الذي يحمل 
ق�ضايا الإن�سان المعا�صر، نزع �إلى ال�سرد، ليعبر بعمق عن الأبعاد الإن�سانية المختلفة، 
ما  بكل  معا�صرة،  �أ�ضحت  وقد  العديدة  الفنون  من  الحديثة  الق�صيدة  �أفادت  وقــــد 
تحمل هذه الكلمة من معنى، وهي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالرواية والق�صة، ويمثل هذا 
الارتباط ا�ستخدام الق�صيدة للمقومات وللآليات الموجودة - �أ�صلًا- ب�شكل طبيعي 

في الرواية والق�صــة. 
لقد كان الخطاب الإبداعي من بين �أكثر �أنماط الكتابة تمثيلًا لظاهرة التـدّاخل  	
الأجنا�س  على  للانفتاح  قابلية كبرى  من  ي�سمه  لما  وذلك  و�أنواعها.  النـّ�صو�ص  بين 
المتعدّدة وا�ستيعاب طرقها في التــعّبير والتــّ�شكيل. وقد خا�ضت الن�صو�ص الإبداعية 
من  والمحتوى  ال�شـكّل  م�ستوى  على  كبيراً  تحوّلًا  ذلك  �أثر  من  وال�شعرية  النثرية 
�أبرز مظاهره �أنّ الخطاب عدل عن ت�شخي�ص الواقع �إلى ت�شخي�ص الن�صو�ص على 
منزاح  هجين  ن�صّ  ذلك  من  بالخطاب  ف�إذا  ومرجعياتها.  ولغاتها  �أنماطها  اختلاف 
تماماً عمّا �ضبط له من محدّدات تكوينية و�شكلية. و�إذا بالجن�س الأدبي يُغيّبُ مع كلّ 
كتابة جديدة تعمل في نطاق المداخلة بين النـّ�صو�ص على �أن لا يحقـق الن�ص الإبداعي 

من حيث �صفائه النـوّعي تراكماً وي�صوغ م�ألوفاً.
�أهمية البحث:

مبدع،  عراقي  عربي  ل�شاعر  تت�صدى  �أنها  �إلى  الدرا�سة  هذه  �أهمية  ترجع  	
اللغة،  وثراء  التجربة،  وبعمق  والحر،  العمودي  بين  والتنوع  بالغزارة  �شعره  تميز 
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وتعدد المو�ضوعات، ورغم ذلك قلت الدرا�سات التي تناولت �شعره، فهو من �شعراء 
بين  ال�شاعر  جمع  فقد  ال�شعر،  حداثة  في  البارزين  الفاعلين  ومن  بامتياز  الحداثة 
عن�صري الأ�صالة والمعا�صرة، و بين الموروث والحداثة مع قدرته على تطويع ال�شعر 

الكلا�سيكي لي�صبح ذا ملمح حداثي بارز.
الدرا�سة: • م�شكلة 

التطور  هذا  �شمل  وقد  وفكرية،  فنية  و�شهد تحولات  العربي،  ال�شعر  تطور  لقد     
الحديثة  العربية  الق�صيدة  بناء  ف�أ�صبح  خا�صة،  وال�شعر  عامة،  الأدبية  الأجنا�س 
يتطلب قدرات فنية عالية، ولذا اتجه ال�شعراء �إلى الفنون النثرية، ي�ستعيرون منها، 
كما اتجه الناثرون �إلى ال�شعر، وبد�أوا يكتبون بلغة �شعرية، وهكذا تقاربت الأجنا�س 

الأدبية الجديدة، �سواء في الأدب العربي �أم العالمي.
 ولذا ف�إن �أ�سئلة البحث تتلخ�ص في مدى الان�سجام بين عنا�صر الق�صيدة ال�سردية، 

والر�ؤية التي ا�ستندت �إليها تجربة عبد الرازق عبد الواحد.
�أهداف البحث �أو نقاط البحث المقترح معالجتها:

الك�شف عن الآليات ال�سردية التي اعتمد عليها ال�شاعر عبد الرازق عبد الواحد. 	-
ال�سرد  ب�آليات  ي�ستعين  �شعرياً  ن�صاً  تجعل  التي  الفنية  الظواهر  عند  الوقوف  	-

وفنياته فلا يخرج مع ذلك عن حدوده و�ضوابطه الأجنا�سية.
	�إبراز مدى تمكن الن�ص ال�شعري في تجربة عبد الرازق عبد الواحد من بلورة  -

جماليته عبر �آليات وفنيات �سردية بالأ�سا�س.
منهج البحث:

الن�صو�ص  بتحليل  يعنى  الذي  التحليلي  الو�صفي  المنهج  البحث  يعتمد  	
على  والوقوف  فيها،  ال�سردي  الأثر  لتق�صي  �أغوارها؛  وتف�سيرها وتركيبها و�سبر 

الآليات التي وظفها ال�شاعر لبناء الق�صيدة ال�سردية, ونقدها وتقييمها.
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الدرا�سات ال�سابقة: 
التوا�صل بالتراث في �شعر عبد الرازق عبد الواحد، للباحث : �صباح نجم عبد  	-
الله البوربح ر�سالة لا�ستكمال متطلبات الح�صول على درجة الماج�ستير، في اللغة 

العربية و�آدابها، كلية الدرا�سات العليا، الجامعة الأردنية، 1995 م.
جمــــالية المفـــــارقة فــي  �شعر عبد الرازق عبد الواحـــــد، درا�سة من منظور �أ�سلوبية  	-
التلقي للباحثة : �صليحة �سبقاق، ر�سالة ماج�ستير، في النقد المعا�صر وق�ضايا 
الآداب واللغات، جامعة محمد  العربي، كلية  اللغة والأدب  تحليل الخطاب،ق�سم 

لمين دباغين، الجمهورية الجزائرية، للعام 2015-2016 م.
	�أوجـــاع الندم - قراءة نف�سية لمجمــوعة موا�سم التعب لل�شــاعر عبد الرازق عبد  -

الواحــــــــد ل�شوقي يو�سف، مجلة ندوة، العراق.
التي على  لتلك الدرا�سات  �إ�ضافة  وعطفاً على ما �سبق تجيء هذه الدرا�سة  	
قلتها وكثرة �إنتاج ال�شاعر عبد الواحد، لم تهتم بدرا�سة �آليات ال�سرد في �شعر عبد 

الرازق عبد الواحد على الرغم من ح�ضورها وت�أثيرها في �شعره.
وعليه فقد ا�شتمل البحث على مقدمة وتمهيد وخم�سة مباحث وخاتمة قائمة  	

بالم�صادر والمراجع.
تمهيد

مفهوم ال�سرد:
�إثر  في  بع�ضه  مت�سقاً  به  ت�أتي  �شيء،  �إلى  �شيء  تقدمة  هو  لغة  ال�سرد  	

بع�ض)1(.
 -1928  ( برب(  )فلاديمير  وبالتحديد  الرو�س،  بال�شكلانيين  ال�سرد  علم  بد�أ      
1968( في عمله المو�سوم )مورفولوجيـــا الخرافة( الذي يحلل فيه تراكيب الق�ص�ص 

ابن منظور: ل�سان العرب. دار �صادر. بيروت. 2003م. مادة �سرد. 	)1(
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�إلى �أجـزاء و وظائف و)الوظيفة( عنده هي )عمل ال�شخ�صية( و�صاغ )تودوروف( 
م�صطلح علم ال�سرد لأول مرة عام 1969 م في ) قواعد الديكاميرون ( وعرفه بـ )علم 
الرائعة  الأعمال  بع�ض  الأدب  في  البنيوية  للنظرية  الم�شرقة  الأيام  الق�صة(،و�أنتجت 
المثـــــــــــــال  �سبيل  على  ذلك  من  علمي،  م�شروع  �إلى  ال�سرد  علم  تحويل  محاولة  في 
على  المرتكز  ال�سرد  وعلم  وغريما�س،  وبارت،  لتودوروف  الق�صة  نحو  الح�صر  لا 

الخطاب لجينيت جيرار و�ستانزل)1(. 
ويعتـــمد ال�شاعر عبد الرازق عبد الواحد في �شعره على بع�ض �آليات ال�سرد،  	
من  ذلك  النهج، حيث يمكنهم  هذا  انتهجوا  الذين  المعا�صرين،  ال�شعراء  ��شأن  ��شأنه 
التي تحد  ال�صارمة  ال�شعرية  ال�ضوابط  بعيداً عن  التعبير عن ر�ؤاهم بطرق عديدة، 
- نوعاً ما - من التعبير الذي تحكمه الكلمات والأوزان، فتتيح الأ�شكال ال�سردية 
وا�سعة  �آفاقاً  تفتح  كما  فيه،  ال�ضوابط  هذه  لك�سر  ؛  لل�شاعر  جديدة  طرقاً  المختلفة 
لمنظور جديد لل�شعر العربي المعا�صر، و تتناول هذه الدرا�سة �شعر عبد الرازق عبد 
الواحد، وتحاول الك�شف عن الآليات ال�سردية التي اعتمد عليها من خلال محاور 

عدة هي : )الحدث- وال�شخ�صية - والمكان- والزمان - والحوار(. 
 �أولًا / الحــدث:

فيه  تتوفر  وعندما  الإن�سان،  ب�إرادة  ويتحقق  بالزمن،  يرتبط  فعل  الحدث  	
عن  خارجة  قوى  من  ي�أتي  �أو  �إن�سانياً،  حدثاً  يكون  والذاتية  المو�ضوعية  ال�شروط 
�إرادة الإن�سان، وهنا ف�إنه يقع على الإن�سان، ويمثل الحدث مكوناً مهماً من المكونات 

الأ�سا�سية لعنا�صر ال�سرد، �إذ لا يمكن �أن نت�صور �سرداً دون حدث.
فيعك�س الحدث  ال�سردي،  الن�ص  عنا�صر  من  عن�صر  بكل  ويرتبط الحدث  	
�صورة متكاملة لل�شخ�صية من خلال الك�شف عن بع�ض ملامحها الداخلية والخارجية، 
مجموعة:، ال�شكلانيون الرو�س ) ن�صو�ص ال�شكلانيين الرو�س، ترجمة �إبراهيم الخطيب، ال�شركة المغربية للنا�شرين المتحدين،م�ؤ�س�سة  	)1(

الأبحاث العربية، بيروت، ط1، 1982م، �ص65.
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كما يك�شف عن كنه ال�صراع بين ال�شخ�صيات المختلفة، ومراحل تطورها. و يرتبط 
العمل  في  والمقبلة،  التالية  الأحداث  عن  بدوره  يك�شف  الذي  بالحوار،  الحدث 

ال�سردي. 
الن�ص  �أ�سا�سياً في  يعد محوراً  الذي  المكان  بعن�صر  ويرتبط الحدث كذلك  	
الروائي كون الحدث يحتاج �إلى ك�شف جغرافية المكان الذي وقعت في الأحداث، �أما 
ارتباطه بالزمان فهو ارتباطاً حتمياً من خلال ارتباطه بالمكان، لأن الزمان والمكان 

بينهما علاقة تكامل، فلا حدث بدون ارتباط بالزمان و المكان)1(.
ومن الأبنية التي وردت في  �شعر عبد الرازق عبد الواحد : )البناء المتتابع  	

- البناء المتداخل(.
1/ البناء المتتابع:

يقوم البناء المتتابع على مجموعة من الأحداث المترابطة، التي ت�سير في خط  	
م�ستقيم، حتى ت�صل �إلى قمتها. ؛ حيث ي�سير وفق مراحل متتابعة، كل مرحلة ت�ؤدي 

�إلى المرحلة التي تليها، وفق نظام �سردي ت�صاعدي من البداية حتى النهاية. 
ومن الق�صائد التي جاءت على هذا الن�سق ق�صيدة )هارب من متحف الآثار( )2(  	

يقول ال�شاعر :
بهيبة خم�سة �آلاف عام ترابيِّ ازَحزَحتْ قدماه

على �سُلَّم المتحف
ارتد من�صعقاً ...  ج�س عينيه

كفيه ...  �صوته
هكذا بد�أت الق�صيدة التي تحكي ق�صة الرجل المرمري / تمثال المتحف، وهو  	
رجل يقاوم ركام الزمن، وك�أنه يق�صد نف�سه، وقد ا�ستخدم ال�شاعر الزمن الطويل / 

ينظر. فرانك. م.هواتينج، المدخل �إلى الفنون الم�سرحية، تر. كامل يو�سف و�آخرين، دار المعرفة  القاهرة، 1970/ م، �ص 177. 	)1(
عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، دار ال�شئون الثقافية العامة، بغداد، ط2،  2000م ج1/ 385. 	)2(
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خم�سة �آلاف عام ؛ ليعبر بها عن تجذر المعاناة والهموم لديه، ومن الممكن �أن يكون 
 / التمثال  وي�شعر  الزمن،  ركام  يقاوم  فالتمثال  �سنة،  يعاني خم�سين  كان  ال�شاعر 

الرجل المرمري بالرعب والخوف. ثم تتقدم الأحداث: 
�أدرك في قلبه �أنه يخرج الآن من �صمته المرمريِّ

ةِ اللحم والدَم  �إلى �ضجَّ
يَفقدُ �صمتَهُ

تعقد ما حوله 
ر خلف زجاجتِهِ هم ب�أن يتكوَّ

ر مخترقاً لوحةَ ال�صخر  ت�سمَّ
ت�ساقط قرب زجاجته

التي مل منها كل هذه الأعوام، ويتخطى ويغادر  ولذا ي�سير نحو زجاجته  	
زجاجته  تلك هي نهايته. فقد نف�ضته الرياح من ركام الزمن، وك�سرت ذلك الهيكل 
الذي كان قابعا في الزجاجة. وهكذا ينتهي الحال به �إلى خارج الزجاجة، فقد نف�ضت 
الرياح الزجاجة، وك�سرت الهيكل الذي كان قابعاً في الزجاجة لمدة خم�سة �آلاف عام، 
هكذا تنتهي الق�صة ذات الحدث ال�صاعد بخروج التمثال من الزجاجة. وال�شاعر هنا 
يعمد �إلى ا�ستح�ضار هذه الق�صة ليعك�س المعاناة التي يعي�شها، وك�أن التمثال المرمري 

هو ال�شاعر نف�سه. 
نظام �سردي ت�صاعدي،  نهايتها وفق  �إلى  بدايتها  الق�صيدة من  لقد �سارت  	
�أراد ال�شاعر من خلاله �أن ي�صور معاناته خلال الخم�سين �سنة التي عا�شها، والتي 
عبر عنها بالزمن الطويل / خم�سة �آلاف عام، كما حملت الأحداث مهمة تمثيل التوتر 
وال�صراع، بين ما كان فيه  وما �آل �إليه، كما منحت المتلقي دوراً في �إيجاد المغزى من 

هذه الق�صة، التي عبر عنها في ق�صيدته.
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2/ البناء المتداخل:
البناء المتداخل لا يعتمد على تتابع الأحداث، و �إنما يعمد �إلى عك�س ترتيبها  	
القارئ  من  يتطلب  الذي  التعقيد  من  نوعٍ  �إلى  �أحياناً  ي�ؤدي  بينها، مما  المداخلة  �أو 
جهداً كبيراً من �أجل فهم الأحداث وترتيبها، حيث تتقاطع الأحداث وتتداخل، دون 
�ضوابط منطقية. ومن �أمثلة ذلك ق�صيدة )هو الذي ر�أى()1( والفكرة التي تدور حولها 

الق�صيدة معاناة �شعب العراق، وموقف العرب منه.
يبد�أ ال�شاعر الق�صيدة بقوله:  	

هو الذي قال 
�سيعبر ال�سماء طائرٌ في كفن

يترك خلفه بعر�ض الجوِّ 
غيماً موح�شاً

العبارة الأولى هي افتتاحية ملحمة كلكام�ش؛ التي جاء فيها )هو الذي ر�أى كل �شيء(  
ويحذر ال�شاعر ال�شعب من خلالها من عدو �أ�سطوري، يهدف �إلى �إ�شاعة الخراب، 
من  مخيفة.  �أ�سطورية  �صورة  العدو  لهذا  ير�سم  فهو  لذلك  مقاومته،  �إلى  ويدعوهم 

حيث كونه �شبحاً رهيباً، ي�أكل الأكباد والقلوب.
 ويتناول ال�شاعر �أحداث متفرقة ت�صور معاناة ال�شعب العراقي في نف�س الق�صيدة 

من نحو قوله :
يفتح ال�صدر والبطن

يخرج �أكبادهم وقلوبهم 
ثم ي�أكلها بين �أعينكم

بينما تنظرون

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية،) م�صدر �سابق ( ، ج 4/ 25-7. 	)1(



مجلـة اللغـة العربيـة {120}

ولا تملكون حراكاً
عيونكم وحدها المب�صرات

تحت  العراقيون  لها  يتعر�ض  التي  العذاب  �ألوان  المقطع  هذا  ي�ستعر�ض  	
�سيطرة �سلطة الحاكم  ويحيل بهذا الحدث �إلى حادثة �شق �صدر الر�سول - �صلى 
الله عليه و�سلم -، فقد جعل ال�شاعر من الموقف حالة نقي�ضة كاملة لمجريات الحادثة 
القلب،  �أخرج  والملك  �شبح،  فهو  الثانية  �أما  ملك  الأولى  فالفاعل في  ؛  الم�ستح�ضرة 
لينقيه من ال�شوائب ويرجعه، بينما ال�شبح �أخرج القلب لي�أكله، وهو بهذا يعقد مقارنة، 

تجعل المتلقي يدرك الموقف الثاني، بناءً على تعار�ضه مع الموقف الم�ستدعى.
ونراه يعر�ض م�شهداً �آخر في قوله:

ها الأخوةُ الغائبونْ هو لكم �أيُّ
والعراق ي�شدُّ جناحيه �شداً

لين�شر عر�ض ال�سماوات رايتَهُ..
زَتْ فوقها كل �أ�سمائنا طُرِّ

ويميناً
تركنا موا�ضع �أ�سمائكم وَ�سْطَها 

وهي ترنو لكم
ال�سلام  عليه   - يو�سف  ق�صة  الذهن  �إلى  ال�شاعر  ي�ستدعي  الم�شهد  هذا  في  	
العرب لهم، من وجهة نظر  العراقيين في م�ساندة  �أمل  ليعك�س  �إ�شارة  �أو  - كقرينة 
المتلقي ؛ الذي ي�شهد خذلان العرب لبع�ضهم على �أر�ض الواقع، ولي�س كما ينظر �إليه 

ال�شاعر. ثم نراه يعر�ض م�شهداً �آخر في قوله : 
و�أر�صفةُ الب�صرةِ الآن مبقورةٌ بالخنادق

م�ضفورةٌ بالفنادق
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حتى وجوه ال�صغار بها
و�سمت بالمتاري�س

�أطفالها
فير من حفيف ال�صَّ

يُ�سمون نوع القذيفة 
وف تَ�سْقُط فوق والجهة ال�سَّ

منازلها
يخافوا  فلم  الحرب،  اعتادوا  الذين  الب�صرة؛  �أطفال  الم�شهد  هذا  ي�صور  	
القنابل، بل �أخذوا يعرفون م�ساقطها. كل هذه الم�شاهد جميعها تنتظم مع بع�ضها، 
وفق الن�سق المتداخل - وهو محوره الأ�سا�س- معاناة ال�شعب العراقي، من طغيان 
هذه  من  م�شهد  كل  �أن  غير  عنهم،  الدفاع  عن  وتقاع�سهم  العرب  وخذلان  الحاكم، 

الم�شاهد كان يعتمد في داخله ب�شكل م�ستقل ن�سق تتابع الأحداث.
وهكذا نجد �أن الق�صيدة تجمع بين نمطين )المتتابع والمتداخل(، والجمع بين  	
نمطين من ن�سق الحدث في ق�صيدة واحدة، ن�سق �أ�سا�س متداخل ون�سق ثانوي متتابع، 
�ضمن كل م�شهد �أدى ذلك �إلى و�ضوح ال�صورة و منح الن�ص �شعرية ناب�ضة، فالن�سق 
التتابعي يمنح الو�ضوح في كل م�شهد، �أما المتداخل فهو يقدم الأفكار الباطنية في 
الن�ص و التي اعتمدت عليها فكرة معاناة ال�شعب العراقي، وق�سوة الحاكم الم�ستبد، 

وتخاذل العرب عن منا�صرتهم.
 ثانياً / ال�شخـ�صـية:

تتج�سد ال�شخ�صية في العمل ال�سـردي كائناً حياً يتحرك، فيكاد �أن يطابق  	
الأبعاد  تج�سيد  من  لتمكنها  ؛  الفنية  ال�شخ�صية  الق�صيدة  وا�ستلهمت  الحقيــقة. 
وتتفاعل  تتحاور  �أ�شخا�ص  �صورة  في  الإبداعية،  للر�ؤية  والفكرية  ال�شعورية 
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وتت�صارع فيما بينها ؛ لت�شكل ذلك الن�سيج ال�شعوري الذي تعبر عنه الق�صيدة. ومن 
�أو �صراعهم يبرز لنا ال�شاعر ما توحي به كل �شخ�صية من �شعور  خلال حوارهم 
�أو  الر�ؤية  نوعية  لنا عن  تك�شف  بها من ظروف وعوامل،  يحيط  ما  �أو  و�إح�سا�س، 

الر�سالة التي تحملها.
و"بناء ال�شخ�صية ومثولها �أمام المتلقي ككيان متكامل هو بناء ثقاف، فالمتلقي  	
لا ي�ستطيع �إدراك هذه ال�شخ�صية ومعرفة �أ�سرارها، �إلا من خلال المخزون الثقافي 

الم�شترك، بين محفل الإبداع ومحفل المتلقي")1(.
وقد وردت �شخ�صيات متعددة ومتنوعة في �شعر عبد القادر عبد الواحد، كما  	
نوع ال�شاعر في توظيفه ال�شخ�صيات، فلا يقت�صر على نوع واحد منها، كما ا�ستلهم 
�شحنة  تراثية  �شخ�صية  لكل  لأن  ين�ضب؛  لا  معيناً  بو�صفه  التراث  من  �شخ�صيات 
انفعالية تتفجر منها عند الا�ستخدام، لما ترتبط به من مواقف و�إيحاءات ودلالات؛ 
ومن ال�شخ�صيات التي وردت في �شعر عبد الرازق عبد الواحد �شخ�صية الأم في 
ق�صيدة )من حياتنا()2(؛ حيث يروي ال�شاعر عن �أمه التي تحملت الم�شاق والم�صاعب، 

في غياب �أبيه في قوله:
مازلت �أذكر كيف قلتِ و�أنتِ تخفين الدُموع: 
لم �أ�ستطِعْ �إخراج رجلي والنعال من الوحولْ

وَخَ�شيْتُ �أبطيءُ في الو�صولْ
بونْ قد يَغْ�ضَ

�إن �أرجَعُوا بيدي الحليبَ فما عَ�سَاني �أنْ �أقولْ
لأولئكَ الأطفالِ �إن �أخْفَقْتُ.. ماذا ي�أكلونْ

الأردن،   - عمان   ،1 ط  نموذجًا،  مينا  حنا  والعا�صفة  ال�شراع  رواية  ال�سردية   ال�شخ�صيات  �سيميولوجيا  �سعيد،،  بنكراد،  	)1(
النا�شر:مجدلاوي.2003م، �ص 37.

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (،ج1 / 61. 	)2(
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يت حافيةً فَخَانَتْني قوايْ فتركتهِ ومَ�ضَ
وَوَقَعْتُ.. فانْ�سَكَبَ الحليبْ.

�شُلَّتْ يَداي.
ير�سم ال�شاعر م�شهداً حزيناً، ج�سد من خلاله معاناة �أمه ؛ فقد كانت والدته  	
هي الم�س�ؤولة عن �أ�سرتها في غياب والدهم، فهي التي تعبت وذاقت مرارة الحرمان، 
�شديدة  وكانت  �أبناءها،  بها  لتعيل  بقرة  ب�شراء  وقامت  متطلباتهم  ت�أمين  �أجل  من 
الحر�ص على تعليمهم وحثهم وت�شجيعهم على متابعة طريقهم الدرا�سي، فقد در�س 

جميع �أولادها وتخرجوا.
وير�سم ال�شاعر �صورة لأمه التي ذهبت لتبيع الحليب، ول�شدة حر�صها على  	
الو�صول �إلى زبائنها، وعدم الت�أخر في ذلك، مخافـة �أن يغ�ضبوا، ويرف�ضــوا �شراء 
الحليب، فتعود بلا طعام ل�صغارها، ول�شدة �سرعتها انخلع نعالها، فتركته وم�ضت 
الأم  هذه  كفاح  ق�صة  ال�شاعر  �سرد  فقد  الحليب.  وان�سكب  قواها  فخارت  حافية، 
�سرداً ت�صاعدت فيه الأحداث ب�صورةٍ منطقية �إلى نهايتها، عك�س فيها ال�شعار الواقع 

المعا�ش.
والأ�سطوري،  والتاريخي  الديني  التراث  من  كثيرة  �شخ�صيات  ووردت  	
فكان ح�ضورها ي�أتي من خلال توظيف ملامحها في الن�ص بما يتنا�سب مع التجربة 
�أو ت�أتي مرتبطة بحدث  �أن يعبر عنها،  الع�صرية التي يعي�شها ال�شاعر و التي يريد 
وقد  مبا�شراً،  ا�ستدعاءً  ال�شخ�صيات  هذه  ال�شاعر  ي�ستدعي  وقد  به،  عرفت  زماني 
ي�ضفي معانٍ جديدة على هذه ال�شخ�صيات، لكي يخلق �صورة بديعة ت�سهم في تطوير 

الن�ص، وقد يحاورها، �أو يتخذها قناعاً، وكل ذلك للتعبير عن ق�ضايا معا�صرة.
 ) �إبلي�س   ( �شخ�صية  التراثية  لل�شخ�صيات  المبا�شر  الا�ستدعاء  نماذج  ومن  	
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قوله في ق�صيدة ) لعبة ال�شيطان ()1(.
خان والدُّ اللـظى  هيكل  ومن  �إبلي�س،  قد�سِ  من  الهاربـان  �أيها 
حمن الــرَّ ر�أفـة  عن  بحـثاً  الأقطار  في  ت�شاءان  حيثــما  ا�ضربا 
الإن�سانِ! دمِ  في  �إبلي�س،  نارَ  �إلا  الأر�ض  على  تُب�صرا  لن  �سوف 
ال�شيــطانِ! بلعنة  بوءا  ال�شـــيطان،  طـــاعة  عن  الخارجانِ  �أيها 

ولم يعن ال�شاعر بما ا�شتهر عن �إبلي�س من التمرد وممار�سة لفعل الغواية،  	
التي  المعاناة  ليعك�س  مبا�شرة،  �إ�شارة  �إبلي�س  �شخ�صية  �إلى  ال�شاعر  �أ�شار  و�إنما 
تعي�شها المر�أة العربية في العراق، وفي �سائر �أنحاء الوطن العربي، و�صراع المجتمع 
للتخل�ص منها، فاختار ق�صة فتاة �شابة، حاول �أهلها تزويجها من �شيخ غني، لكنها 
ترف�ض، وتختار الهروب مع من تحب ليتزوجا، ولذا يواجهان حالة الخوف والت�شرد، 
واحتمال ملاقاة القتل، فاختار �شخ�صية �إبلي�س/ ال�شيطان، وهو والد الفتاة، رمز 

ال�سلطة الاجتماعية.
وقد ا�ستدعى ال�شاعر �شخ�صية الزرقاء في ق�صيدة )ال�صور()2( في قوله: 	

�أنا الحد�سُ الذي تخ�شونْ 		
َـمْ �صدُ الذي قيعانُكم بعيونهِ تُخـــتَْــــ الرَّ 		

		�أنا الزرقاءُ فيكم يا يمامةُ فافقــ�أوا عينيَّ 
والإح�سا�س  ال�شاملة،  الإدانة  عن  ليعبر  ؛  الزرقاء  �شخ�صية  ال�شاعر  وظف  	
بالمرارة، فقد كانت زرقاء اليمامة النبوءة التي لم ت�صدق، نبوءة العربي المخل�ص التي 

قوبلت بالتخاذل وا�ضطهاد هذا العربي.

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (، ج1 / 15. 	)1(
عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق ( ، ج2 / 147. 	)2(
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كما ي�ستدعي �شخ�صية بلال الحب�شي م�ؤذن الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم  	
- في الق�صيدة نف�سها)1( في قوله :

�سمعتُ بلالًا الحب�شي في �ساحاتكم ي�صدحْ 		
ر�أيتُ �سطوحكم راياتْ 		

وقيل ب�شارةٌ كيدي تُلْمَحْ 		
فتحتُ يديَّ 		

مليئاً بالنبوءة جئتُ، ذهلتُ 		
فلا �صلاة 		

لا م�ؤذن قام 		
لا محرابْ 		

ر�أيتُ بلالًا الحب�شيّ منكفئاً على الأبواب 		
وبلال الحب�شي م�ؤذن الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم - يتحول �إلى �صوت  	
هذا  ولكن  ال�صوت،  هذا  ويهب الجميع خلف  فل�سطين،  �إلى تحرير  يدعو  ع�صري، 
الحما�س يخبو، حين اغتيل �صوت بلال / التطلع العربي، واغتيل معه الأمل، وتبين 

�أن الذي �سمعه، وحلم به لم يكن �إلا �ضرباً من الكذب.
وي�ستدعي �شخ�صية الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم - في الق�صيدة نف�سها)2(  	

في قوله :
و�ضاءَ بغوري المطُف�أْ 		

�شعاعٌ كاندلاع البرق، غا�ص بجرحيَ المن�شورْ 		
وانطبقتْ يدي ف�صعدتُ يحملني ر�شاءُ النورْ 		

كان محمدٌ يقر�أْ 		
نف�سه، ج2 / 145-144. 	)1(

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (، ج2 / 152. 	)2(
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فقد جعل �شخ�صية الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم - رمزاً لأمل قادم، يغير  	
خ�ضم  ففي  جديدة،  حالة  �إلى  المظلمة،  المتردية  حالته  من  المعا�صر،  العربي  الواقع 
معاناة ال�شاعر الإن�سان من هذا الواقع ت�ضاء روحه، ب�شعاع من النور، فيتراءى له 

هذا الأمل.
وي�ستدعي ال�شخ�صية، ويوظفها للتعبير عن حالة معا�صرة ؛ ومن نماذج ذلك  	

�شخ�صية عازر في ق�صيدة )هو الذي ر�أى()1(.
افتح تابوتَكَ ياعازرْ 		

وادخلْ فيهْ 		
لا توغلْ في هذا التيِّهْ 		

لا تنه�ضْ 		
		�أنت دفنتَ بهذا التابوتْ  

وبه �ستموتْ 		
ينْ حتَّى يوم الدِّ 		

		�آميْن 
وقد وظف ال�شاعر �شخ�صية )عازر(، وعازر هو ال�شخ�ص الذي �أحياه الم�سيح،  	
�أ�ضفى ال�شاعر عليها  �أ�صبح فيما بعد رمزاً للانبعاث والحياة بعد الموت، وقد  وقد 
دلالة مناق�ضة من دلالات الع�صر؛ حيث لا يطال ال�صحو الكثيرين، ويبقون في غيهم 
يعمهون، وفي ذلك �إ�شارة �إلى الواقع العربي، ممثلًا بمن �أ�صروا على اتباع �أوهام 
الم�ستعمرين و الدخلاء، ورف�ضوا الالتفات �إلى �صور النهو�ض والرف�ض والانبعاث فـ 
) عازر ( - هنا - هو العرب المغيبون. ويريد ال�شاعر �أن يبعث فيهم الحياة والانبعاث، 
الواعي  التيار  الم�سيح، وهو �صوت  ال�شاعر هو �صوت  يرف�ضون، و�صوت  ولكنهم 

نف�سه، ج4 / 11. 	)1(
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ال�سلام()1(  )عليه  النبي يو�سف  ا�ستدعاها �شخ�صية  التي  ال�شخ�صيات  للأمة. ومن 
في قوله :

هو يوم لكم �أيها الأخوة الغائبونْ 		
والعراق ي�شدُ جناحَيه �شَدْا 		

لين�شر عر�ضَ ال�سماواتِ رايتَهُ 		
وال�شاعر لم يوظف تفا�صيل ال�شخ�صية، ولكنه ي�ستثمر موقف �إخوته منه،  	
بين  ال�شاعر  يربط  ؛ حيث  العرب  و�إخوتهم  العراقيين  بين  يحدث  لما  ب�شكل مماثل، 
موقف �إخوة يو�سف، وبين موقف العرب من العراق ؛ ف�إخوة يو�سف الذين رموه في 
الجب، وغابوا ب�إرادتهم، وتعر�ض يو�سف للظلم وال�سجن و�صبره، وتمكين يو�سف 
في الأر�ض، بجعله على خزائنها، وعدم حمل يو�سف غلًا لإخوته، و�إح�ضارهم �إليه 

وم�سامحتهم على فعلتهم.
مقاومتهم  في  العراق،  منا�صرة  عن  ب�إرادتهم  الغائبون  العرب  الأخوة  	�أما 
الطغيان،  وجه  في  ال�صمود  العراقيين  ومحاولة  �أر�ضهم،  على  العدوان  لأ�شكال 
�أن ه�ؤلاء يحملون لهم  �إلا  والحفاظ على مجد ح�ضارتهم  رغم تخلي العرب عنهم، 

م�شاعر الأخوة، وينتظرونهم. 
وهكذا نجد �أن ال�شاعر قد عمد �إلى توظيف ال�شخ�صية الفنية في ق�صائده؛  	
ليتحول بها �إلى البناء الق�ص�صي الذي تتنوع فيه ال�شخ�صيات، وتتعدد فيه الر�ؤى 
هذا  عن  وينتج  الرغبات،  وتت�صارع  والأحا�سي�س،  الم�شاعر  وتتناق�ض  المواقف،  و 
التحاور والت�صارع الك�شف عن �أعماق كل �شخ�صية و�سبر غوائلها؛ لتت�ضح �أبعاد 

الر�ؤية ال�شعرية، التي مالت �إلى العمق والامتلاء بالدلالة.

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق ( ، ج4 / 14. 	)1(
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التي  ال�شخ�صيات  هذه  ق�ص�ص  �سرد  في  القا�ص  طريقة  ال�شاعر  اتبع  فقد  	
�أ�س�سه  من  وترفع  الن�ص  لتخدم  جاءت  وقد  ال�سابقة،  الن�صو�ص  في  ا�ستدعاها 

وقواعده لينطلق في �أبعاده من خلال تطور هذه ال�شخ�صيات و تحولها.
ثالثاً / الحـــوار:

عليه  تعتمد  كما  ال�سردي،  الفن  عليها  يعتمد  التي  الآليات  من  �آلية  الحوار  	
الق�صائد التي تعتمد على العنا�صر ال�سردية.

ويمثل الحوار الخارجي )الديالوج( تقنية �أ�سا�سية من تقنيات البناء ال�سردي  	
فتعدد  مو�ضوعية،  قيماً  الن�ص  تك�سب  التي  والم�شاهد  الأ�صوات  تعدد  على  لتعويله 
الت�صاعد  �إزاء  الن�ص في حوار يدفعه  ال�شعري، يدخل  الن�ص  الأ�صوات في ف�ضاء 
الدرامي، ويحقق القيم الدلالية والجمالية فيه. ويعرف الحوار الخارجي ب�أنه "تبادل 
�إنه لحظة توا�صل، حيث يتبادل ويتعاقب الأ�شخا�ص  �أو  �أو �أكثر،  الكلام بين اثنين 

على الإر�سال والتلقي")1(.
وفي الحوار الداخلي )المونولوج( تنق�سم النف�س على ذاتها؛ لتدخل معها في  	
حوار يج�سد الحدث وتعبر به ال�شخ�صية عن �أفكارها المكنونة، دون تقيد بالتنظيم، 
فخواطر الإن�سان لا تقل �أهمية �أو دلالة عن كلامه �أو �أعماله، وت�سجيلها واجب على 
الفنان، وهو ي�سهم في نمو الحركة الداخلية للق�صيدة، ويعطيها بعداً درامياً م�ؤثراً.

من  عدد  في  ملحوظاً،  ح�ضوراً  والداخلي  الخارجي  الحوار  �سجل  وقد  	
الق�صائد، ومن �أمثلة ذلك ق�صيدة )م�صادرة من�شور �سري()2(؛ فقد �سيطر الحوار 
بنوعيه الخارجي والداخلي على بنية الن�ص ويقوم الحوار على ال�صراع بين رجال 

ال�سلطة ومواطن ب�سيط. يقول ال�شاعر:

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (، ج192-176/2. 	)1(
عبد الرازق عبد الواحد، في موا�سم التعب، اتحاد الكتاب، دم�شق، 2006م، �ص 65 ـ66. 	)2(
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في جوازك حين عبرت الحدود  		
هل عبرتُ الحدود؟ 		

		�أنت محتجز للإجابة لا لل��سؤال 
في جوازك هذا  		

لا علامة فارقة فوق وجهك 		
ال�شعر �أ�سود 		

عينان �صافيتان 		
وعمرك.. 		

حتى تلاوة هذي ال�سطور 		
ثلاثون عاماً 		

تقوم الق�صيدة كلها على الحوار وال�سرد، وتميز الحوار في هذه الق�صيدة  	
بالو�ضوح  فهو حوار �سريع متقدم، يدور بين رجال الدولة الممثلين لل�سلطة، ومواطن 
�أن  يتبين  الحوار  م�سار  تتبع  خلال  ومن  الحدود،  عبور  من  منعه  حاولوا  ب�سيط، 

الرجل قد عبر الحدود، ثم عاد.
ال�سلطة، �صراع الحرية  ال�شاعر ورجال  وتمثل الق�صيدة قمة ال�صراع بين  	
�ضد الاحتدام والت�أزم، ويلعب الحوار الخارجي دوراً بارزاً في تنمية الحدث، ودفع 

خط ال�صراع �إلى الأمام، وك�شف الأبعاد النف�سية للطرفين المتحاورين.
يُ�سمَح  لا  �أنه  نلحظ  �إذ  ال�شديد؛  والتكثيف  والتتابع  بال�سرعة  الحوار  تميز  	
�أ�صدرت حكماً م�سبقاً عليه، فقد ك�شف الحوار  بالإجابة  وك�أن المحكمة قد  للرجل 
�شخ�صية  �أخرى غير  �شخ�صيات  وهناك  الق�صيدة،  الموجودة في  ال�شخ�صيات  عن 
البطل، وقد تميز الحوار بالب�ساطة منذ البداية، لكنه في غاية الدلالة والعمق، وال�سير 

بالحدث �إلى الأمام.



مجلـة اللغـة العربيـة {130}

كما ك�شف الحوار عن طرفين غير متكافئين في قوله: 	
		�أطلب مر�آة �أب�صرُ فيها وجهي  

مرفو�ض. 		
نحن نب�صره عنك  		

القهر  �سيا�سة  ممار�سة  �شدة  من  ال�شرطة،  برجال  ال�شاعر  ي�ستهزئ  كما  	
الحدود في  دخول  من  الجراح تمنع  �أن  حتى  الحرية،  ومنع  والا�ضطهاد،  والظلم 

قوله:
و�أتتنا �أوامركم تمنعون دخول الجراح  		

ق�صيدته  ال�شاعر  وينهي  الأمام،  نحو  بالحدث  يدفع  الحوار  نرى  وهكذا  	
ف�إن  الدولة،  نظر  وجهة  من  ظاهراً،  الغلبة  لهما  كانت  �إن  والقهر،  الظلم  �إن  بقوله: 

الرجل الب�سيط هو الذي انت�صر، بدليل وجود ع�شرين �ألفاً ينتظرون على الباب: 
		�إن في الباب ع�شرين �ألفاً  
وجوههم كلُها وجه هذا ! 		

فــي  المــوت  ال�شاعــر  محاورة  في  والخارجــي  الداخلــي  الحوار  برز  وقد  	
ق�صيدة )الزائر الأخير( في قوله)1(:

من دون ميعاد 		
من دون �أن تقلق �أولادي 		

اطرقْ عليَّ البابْ 		
اجل�س مثلك مثل �أيْ زائرٍ 		

و�سوف لا �أ��سألُ 		
وعندما تب�صرني مغرورِق العينين  		

عبد الرازق عبد الواحد ، في موا�سم التعب  ، اتحاد الكتاب ، دم�شق ، 2006م ، �ص  65 ـ66. 	)1(
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خذْ من يدي الكتابْ 		
ة للرف حيث كان 		�أعده لو ت�سمح دون �ضجَّ 

وعندما نخرج لا توقظ ببيتي �أحداُ 		
ل		أن من �أفجعِ ما يمكن �أن تب�صره العيونْ 

وجوه �أولادي حين يعلمونْ 		
الأخير،  بالزائر  وي�صفه  الموت  يحاكي  وهو  الق�صيدة،  هذه  ال�شاعر  كتب  	
يوقظ  �أن  دون  بهدوء،  ي�أخذه  و  به،  يلطف  �أن  منه  ويطلب  الموت،  ال�شاعر  ويحاور 
�أولاده وزوجته، فال�شاعر متعلق ب�أبنائه كثيراً، وقد تجلى ال�صراع من خلال الحوار 
الداخلي والخارجي، و �ألا يخبره بموعد الزيارة، �أو ي�سبب له القلق، كما يتو�سل �إليه 
�أن ي�ست�أذن بالدخول. ويعك�س الحوار الحزن والتو�سل والقلق، فال�شاعر لديه طلبان 

من الموت ؛ الأول �أن ي�أتي دون ميعاد، والثاني �أن ي�أتي بهدوء و�سكينة وروية.
كما نجد ال�شاعر يعتمد على الحوار الداخلي في قوله)1(:

لَكَ وحدك �أملك �أن �أرخ�ص نف�سي  		
لَكَ وحدي �أحني ر�أ�سي 		

لجلالك وحدك 		
يا هذا ال�ساكن في �أحداقي 		

يا ذا الملكوتْ 		
		�أنت الحي الباقي 

با�سمك نبد�أ  		
وا�سمك �آخر ما ننطق حين نموت 		

با�سم العراق 		

عبد الرازق عبد الواحد، في موا�سم التعب، ) م�صدر �سابق ( ، �ص 174 175. 	)1(
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ى 		�أك�سر الأختام عن �صوتي المدمَّ 
قد وردتً الأ�سى من جميع ال�صفات 		

و�شربت من الموت حتى ن�ضب 		
موجع ؟ ؟ 		

من جميع العرب 		
جاء الن�ص على �شكل حوار داخلي، عبر ال�شاعر من خلاله عن حبه لوطنه /  	
العراق فلم يقدم نف�سه �إلا للوطن، فالوطن عنوانه ونب�ض �شرايينه، فقد جرد ال�شاعر 
من نف�سه �إن�ساناً  يخاطبه ويناجيه، ويخبره بم�شاعره تجاه وطنه، الذي �سكن �أعماقه، 

وهو �آخر ما ينطق به. 
وعك�س الحوار الداخلي �إح�سا�سه بالحزن والغربة والوجع والأ�سى، على ما  	
تعي�شه العراق والبلاد العربية، فقد عا�ش ال�شاعر غريباً في وطنه؛ الذي يعاني من 

الانك�سارات، على �أيدي القتلة.
الفنية  ال�شاعر  ر�ؤية  �أبعاد  تج�سيد  في  حيوياً  دوراً  الحوار  يلعب  وهكذا  	
ويجعلها ماثلة في ذهن المتلقي ووجدانه، ويخلق تفاعلًا وتجاوباً بين المبدع والمتلقي، 
في�شارك المتلقي في عملية الإبداع بارتياد عالم الق�صيدة و�سبر �أغوارها،  كما تنوع 
القائمة  ال�سردية   الروح  ق�صيدته  اك�سب  و  ال�سردية  ال�شاعر  ق�صيدة  في  الحوار 
على تقابل الأفكار، واختلاف المواقف، وتباين الم�شاعر �سواء كان هذا الحوار على 
الم�ستوى الداخلي، الذي دار بين الذات ال�شاعرة ونف�سها �أو على الم�ستوى الخارجي 

بين الذات والآخر.
�أحد اللونين في بع�ض الق�صائد، كما وظف اللونين في  وقد وظف ال�شاعر  	
ق�صيدة واحدة ورد  ليثير الجدل بين الداخل والخارج ؛ مما يحقق حيوية الأداء، 

ويزداد تفاعل القارئ مع الق�صيدة.
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رابــعاً /المـكـان: 
�أكبر الأثر في ت�شكيل  	�إن المكان الذي يولد فيه الإن�سان وين��شأ فيه، يترك 
ت�شكيل  في  �سيميائية  و  ا�سترتيجية  ب�أهمية  المكان  "يتمتع  و  ووجدانه  �شخ�صيته 
وارتباط   ،)1(" الأخرى  ال�سردية  المكونات  مع  )تداخله(  عبر  ال�سردي،  الخطاب 
ال�شاعر بالمكان لا يكون ب�أبعاده المحددة، و�إنما يكون من خلال تفاعله مع ذات ال�شاعر 
الطبيعية  المظاهر  من  عليه  ت�شتمل  ما  بكل  والأحداث،  للمواقف  ور�ؤيته  وتجربته، 
الحياتي  الواقعي  مداره  من  ينتقل  عندما  "فالمكان  وغيرها  والمتحركة  ال�ساكنة 
العادي، �إلى مداره الفني الروائي �أو ال�شعري يمر من خلال �أنفاق متعددة، نف�سية 

و�أيديولوجية وفنية، لكي ي�صل �أخيراً �إلى المدار الفني الت�شكيلي")2(.
وقد �أبدى ال�شاعر عبد الرازق حر�صاً وا�ضحاً على ا�سترجاع الأماكن ذات  	
العلاقة بطبيعة مفردات تجربته الذاتية التي �شهدت �صباه و�شبابه.فذكر تلك الأمكنة 
وتعدادها محاولته الت�شبث بهذه الأمكنة، والتعلق ب�أطيافها الباقية في الذاكرة ؛ ذلك 
�أن " الأماكن التي مار�سنا فيها �أحلام اليقظة تعيد تكوين نف�سها في حلم يقظة جديد، 
ونظراً لأن ذكرياتنا عن البيوت التي �سكناها نعي�شها مرة �أخرى كحلم يقظة  ف�إن هذه 

البيوت تعي�ش معنا طيلة حياتنا ")3(.
وتنق�سم الأمكنة في �شعر عبد الرازق عبد الواحد �إلى �أمكنة مفتوحة و�أمكنة  	

مغلقة، و�أمكنة الم�سارات، وقد �شغلت هذه الأمكنة حيزاً كبيراً في �شعره.
1/ المكان المغلق:

الذي  العي�ش وال�سكن،  الذي حددت م�ساحته ومكوناته، كمكان  المكان  هو  	
ب�إرادة  �أو  ب�إرادته،  �سواء  الزمن،  فيه فترات طويلة من  ويبقى  الإن�سان،  �إليه  ي�أوي 
خالد ح�سين، �شعرية المكان في الرواية الجديدة ) الخطاب الروائي لإدوارد الخياط نموذجاً(، دار �صادر، م�ؤ�س�سة اليمامة ال�صحفية،  	)1(

1421هـ، �ص 78.
�شاكر النابل�سي، جماليات المكان في الرواية العربية، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، ط1، 1994م �ص 92. 	)2(

غا�ستون با�شلار، جماليات المكان، ترجمة غالب هال�سا، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر، بيروت، ط 2، 1984م، �ص 44. 	)3(
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الآخرين، لــــذا فهو " المكان الم�ؤطر بالحدود الهند�سية والجغرافية، الذي قد يك�شف 
عن الألفة والأمان، �أو قد يكون م�صدراً للخوف والذعر ")1(.

وهو المكان الذي يخ�ص فرداً �أو جماعة من الأفراد دون غيرهم، يتحرك فيه  	
المغلق في  للمكان  التي وردت  النماذج  وال�سجن من  والقبر  الأفراد،  �أو  الفرد  ذلك 

�شعر عبد الرازق عبد الواحد.
• القبر:

والآلام  للأوجاع  �أخير  مثوى  مغلقاً، وهو بمثابة  مكاناً �ضيقاً  القبر  ي�شكل  	
عبد  �شعر  ق�صائد في  عدة  القبر في  وقد ورد ذكر  بالظلمة،  كما يمتاز  والأحزان، 

الرازق عبد الواحد. ومن �أمثلة ذلك قوله في ق�صيدة )نداء في مقبرة()2(:
ياقبورْ 		

ياهذه الأر�ضُ التي لا تدور 		
هل �أن�شبَ الموتُ م�ساميره 		

فيكِ ب�أن�أى ما تمدُّ البذورُ 		
جذورها؟ 		

ياقبورْ 		
يموتُ فيكِ كلُّ �شيءٍ نبيلْ 		

حتى الفرا�شات، 		
وحتى الزهورْ، 		

والطيورْ 		
ياقبورْ 		

ياجثة هامدهْ 		

فهد ح�سين: المكان في الرواية البحرينية، ( درا�سة في ثلاث روايات : الجذوة – الح�صار- �أغنية الماء و النار (، فرادي�س للن�شر  	)1(
والتوزيع، البحرين، ط1، 2003م، �ص 163.

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق ( ،ج1 / 178-176. 	)2(
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تعك�س الأبيات ال�سابقة �صورة القبر الموح�شة، والتي ت�شير �إلى موت الأمل،  	
وانق�ضاء �صور الحياة، وموت كل الكائنات ولا يبقى �إلا الذكرى المحملة بعبق الما�ضي 

الغابر.
• ال�سجن:

وفي  الخارجي،  العالم  عن  وانعزالًا  انغلاقاً  الأماكن  �أ�شد  من  ال�سجن  يعد  	
ق�صيدة ) من ظلمة العراق()1( يتحدث عن ال�سجن في قوله:

واليوم يومُ عيدْ 		
غار في ال�صباحِ يرك�ضونْ تُ�شاهد ال�صِّ 		

ليملأوا مداخل ال�سجونْ 		
جن من بعيدْ فليلمحوا �آباءهم في ال�سِّ 		

ينقل لنا ال�شاعر الجو النف�سي الكئيب الذي يعي�شه العراقيون داخل �أ�سوار  	
ال�سجن، وي�صور الأطفال �صورة في غاية الأ�سى والحزن، فبدلًا من �أن يفرح الأطفال 

في العيد، يذهبون لزيارة �آبائهم في ال�سجون.
 2/ �أمكنة الم�سارات:

ومن �أمكنة الم�سارات في �شعر عبد الرازق عبد الواحد ال�شارع والجبل. 	
ال�شارع  ويمثل  الأحداث،  فيها  تجري  التي  الم�سارات  �أمكنة  من  وال�شارع  	
�إلى  خلاله  من  ليوحي  ؛  الانفعالية  الن�ص  لحركة  تبعاً  الحركة  يحوي  الذي  الحيز 
الواقع الم�ؤلم الذي و�صلت �إليه مدينته و " هذا المكان الذي يلتقي فيه النا�س جميعاً، 
في �أي �ساعة ليلًا �أو نهاراً، ومهما كانت منازلهم الاجتماعية، ومهمتهم و�أعمارهم 
العلاقات  ل�شبكة  معر�ض  �أهم  بالتالي  فهو  اختـلافهم،  عوامل  و�شتى  وانتماءاتهم 
والوظائف، التي تنبني عليها ثنائية الأنا والآخر، التي تمثل العمود الفقري للمعي�ش 

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية،) م�صدر �سابق ( ، ج1/ 237. 	)1(
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اليومي")1(.
وقد ورد ذكر ال�شارع في في ق�صيدة )ولأهلي الذين بعمان دمعي()2(  يقول  	

ال�شاعر :
تْ في ال�شوارعِ �سيَّارةٌ كُلَّما عَبَر 		

وعليها ا�سم بغداد 		
طارتْ محاجرُهم خَلْفَها 		

وهي عالقةٌ بحروف العراقْ ! 		
ةِ بحثاً ��سأقولُ ب�أنَّهمو �إذْ يَطوفون كلَّ الأزِقَّ 		

زُقاقاً زقاقْ 		
�شيدِ لَن تُفَارقَهُم �شُرُفاتُ الرَّ 		

مِ و لا �شكلُ بابِ المعَُظَّ 		
لن يَجدوا فعلَ ذاكَ الهواءَ هواءَ 		

ولا مثل مائِكِ دَجلةُ ماءً 		
�إلى  ال�شاعر  يدخل  ثم  بغداد،  ب�شوارع  ال�شاعر  ارتباط  الأبيات  تعك�س  	
بغداد  �شوارع  �أ�سماء  فيذكر  بغداد،  ب�شوارع  وارتباطه  �إح�سا�سه  تفا�صيل تج�سد 
و�أمكنتها ) �شارع الر�شيد- وباب المعظم ( وجاء ذكر �شوارع بغداد و�أزقتها مج�سداً 
لمعاناة ال�شاعر، لما يتعر�ض له بغداد من الظلم والعدوان والح�صار، وهكذا انعك�س 

الإح�سا�س بالظلم والقهر والتع�سف، والواقع الذي تعي�شه النا�س في بغداد.
لفظ  الواحد  عبد  الرازق  عبد  �شعر  في  وردت  التي  الم�سارات  �أمكنة  ومن  	

)الجبل( في ق�صيدة )الن�شيد العظيم)3(( يقول ال�شاعر:
عبد ال�صمد زايد،، المكان في الرواية العربية ال�صورة والدلالة، ط1، دار محمد علي،تون�س، ) د- ت (، �ص 91. 	)1(

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ج4/ 177. 	)2(
عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (، ج1/ 125. 	)3(
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مِنْ خَريرِ المياهْ 		
وَهْيَ تَنْ�سَابُ فوقَ �سفوحِ الجبالْ 		

في �سواقي ال�شمالْ 		
من �أغاني الرعاهْ 		
في مروج الجنوبْ 		

يتردد ال�شاعر في الكون كله، بين �أرجاء الطبيعة بجبالها و وهادها، و�سواقيها  	
و مروجها  و الجبل رمز ال�شموخ وال�سكون وال�صمت والك�آبة والوحدة.

3/ المكان المفتوح:
وهو المكان المطلق الحر الخالي من النا�س، كال�صحراء، والبحر وهذه الأماكن  	
لا يتحكم فيها �أحد ولا تخ�ضع ل�سلطة الدولة و قهرها، وهو المكان الذي تكون حدوده 

مت�سعة، ولي�س ملكاً لأحد.
من  ال�شاعر  به  تمد  بما  الأدب  في  بالغة  �أهمية  المفتوحة  الأماكن  وتكت�سب  	
تفاعلات وعلاقات، تن��شأ عن تردد ال�شخ�صية على هذه الأماكن العامة ؛ التي يرتادها 
الفرد في �أي وقت ي�شاء. ومن الأماكن المفتوحة في �شعر عبد الرازق عبد الواحد 

)ال�صحراء - الأر�ض - المدينة(.
• ال�صحراء: 

ما  �إلى  �إ�ضافة  والأودية،  كالجبال  الت�ضاري�س  من  الكثير  ال�صحراء  ت�ضم  	
تحويه من موارد مياه  وحيوانات وغيرها، وال�صحراء مكان �شا�سع، وتف�صل بين 
تحويه  ما  �إلى  �إ�ضافة  والأودية،  كالجبال  الت�ضاري�س  من  الكثير  وت�ضم  الأقطار، 
من موارد مياه وحيوانات وغيرها، وهي تمثل بع�ض ال�صور المكانية في �شعر عبد 

الرازق عبد الواحد.
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يا  �ست�شرب  الأر�ض  جراح  �أي  )من  ق�صيدة  في  قوله  ذلك  نماذج  ومن  	
عط�شى()1(في قوله :

بَعدَنا تَقَــــــــــــعُ الواقِعَـــــــــــه     ما لَها عن مَنازلِكم دافِعَه 		
ائِعــــــــــه ! ة ُ ال�ضّ اجرُها    هذه ِ الأمُّ و�سَتُقلعَُ حتى َحم 		

بُر نا �إلى حَدِّ �ضَجَّ بنا ال�صَّ بَر ��سأقولُ ب�أنّا �صَ 		
واجتازَ �صحراءه اُل�شّا�سعة 		

لقد عك�س لفظ )ال�صحراء( ما ي�شعر به ال�شاعر من حزن و�أ�سى لما يتوقع من  	
اقتلاع الأمة ال�ضائعة من محاجرها ؛ وذلك جراء ال�صبر الذي تخطى الحدود.

• الأر�ض:
الأر�ض من الأماكن المفتوحة، وفي الأغلب تحمل مدلولات وطنية، وقد �صبغها  	
ال�شاعر ب�صبغة وطنية، جعلت الحديث يتحول من الأر�ض �إلى الوطن. وقد وردت في 
موا�ضع كثيرة في �شعر عبد الرازق عبد الواحد، ومن ذلك قوله في ق�صيدة )�صبر 

�أيوب()2(:
لتْ �شَوامخها وَ ا�ضَيعَةَ الأر�ضِ، �إن ظَّ 		

تهوي، ويعلـو عليهــا الدون و ال�سفـــلُ 				  
		 كانـوا ثلاثيـــن جي�شــــــــاً، حولـــهـم مَـــدَدُ

من معظم الأر�ض، حتى الجار والأهلُ 				  
		 جميعهم حــــــول �أر�ض حجم �أ�صغرهـم

					�إلا مروءتها.. تـندى لها المقــلً    
ورد لفظ )الأر�ض(، ويق�صد به الوطن / العراق هنا ف�إن ذكر ال�شاعر للأر�ض  	
كان نوعاً من التوطئة لحديثه عن الوطن ؛ لي�صل في �آخر الأمر �إلى جعل دال الأر�ض 

عبد الرازق عبد الواحد، قمر في �شواطيء العمارة، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، 2005م، �ص 93. 	)1(
عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (،ج4/ 189-188. 	)2(



{139}العدد الثامن - رجب  1442هـ / مار�س  2021م

رمزاً للوطن وتكرار ال�شاعر لكلمة )الأر�ض( �إنما يدل على عمق �إح�سا�سه بالمكان، 
وحزنه ال�شديد وما يعانيه من مرارة القدر و�صروف الأيام، لما �آل �إليه حال الأر�ض 

/ العراق.
فالإن�سان  الهاوية،  �إلى  البلاد  دفع  الذي  هو  العراقي  الإن�سان  �أن  ويرى  	
العراق  فوق  يعلو  ال�سفل  و  الدون  وترك  يهوي،  ال�شموخ  جعل  الذي  هو  العراقي 
وال�شاعر.  فقد التفت حوله جيو�ش الغزاة، ومعها جيو�ش الجيران، ممن ي�شتركون 
في الدين والملة، من الأهل الذين ان�ضموا �إلى الغزاة، فهذه )الأر�ض( ما هي �إلا �إبراز 

للتجربة ال�شعورية التي يمر بها. 
المدينـــــــــــــة: 

تمثل )المدينة( الحيز الذي يحوي الحركة فهي وليدة الحدث، وبالرغم من �أن  	
المكان )المدينة( ذو م�ساحة وا�سعة، �إلا انه يمثل في نف�س ال�شاعر م�ساحة �ضيقة خانقة، 
فهو يعي�ش فاقدا للحرية والأمان نتيجة الظلم والقهر، فالمدينة ما هي �إلا مقبرة وا�سعة، 

فال�شاعر يبث لنا تجربة الواقع العراقي وت�أثره بالأحداث التي �أ�صابت مدينته.
ومن المدن التي وردت في �شعر عبد الرازق عبد الواحد مدينة بغداد. في  	

ق�صـــيدة )بغداد()1( يقول ال�شاعر :
فخرٌ، وهل بِ�سوى دُنياكِ يُفْتَـــــــــخَرُ  		
يانعمةً لْم يُلام�سْ غَــــــــوْرها وَتـــــــــرَُ 		

جِــــــهـــا   يادارةَ ال�شم�سِ يبقى من تَوهُّ 		
نا، �أثـــــرُ  نا، عُمْرَ الدُّ على جِباهِ الدُّ 		
نيا ولا كـــــــــــــدََرُ بغدادُ يا �صحوةَ الدُّ 		
ونبعَ �أحلامِها النَّ�شوى و لا خّـــــــدّرُ 		

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (،ج1/ 204. 	)1(



مجلـة اللغـة العربيـة {140}

الق�صيدة  وفي  تجاهها،  وم�شاعره  عواطفه  مازجاً  بغداد،  ال�شاعر  ي�صف  	
نرى �صورة بغداد التاريخية، ولي�ست المعا�صرة، و�إن كان ال�شاعر جعل من الحا�ضر 

امتداداً للما�ضي.
كما يتحدث ال�شاعر عن بابل في ق�صيدة )ال�شم�س تهبط فوق بابل()1(، في  	

قوله:
م�سُ حول الأر�ضِ حدّ الاحتراق تدورُ ال�شَّ 		

والآن با�سمك يا عراقْ 		
��سأقول يا �أر�ضُ ا�سجـــــــــــــدي 		

فال�شم�س تهبط فوق بابل 		
		�إن ال�سنابلْ 

�ستقومُ من قلبِ ال�صخورْ 		
وال�شم�سُ مُنذُ اليوم تبد�أ حول كوكبنا تدورْ !  		

ال�شاعر ببابل ما�ضياً م�شرقاً، وتغنى بها حا�ضراً م�شرقاً متوا�صلًا،  ينعى  	
فهي تنه�ض من قلب ال�صخور، بعد �أن تحدت الموت، و�أ�صبحت م�سقطاً لل�شم�س.

	�أما الب�صرة فقد وردت في �شعر عبد الرازق عبد الواحد ب�صورتها المعا�صره، 
باعتبارها مدينة مقاتلة، في ق�صيدة )هو الذي ر�أى)2(( يقول ال�شاعر:

و�أر�صفةُ الب�صرةِ الآن مبقورةٌ بالخنادق 		
م�ضفورة بالبنادق 		

حتى وجوه ال�صغارِ بها 		
و�شِمت بالمتاري�س 		

		�أطفالها 
الم�صدر نف�سه، ج313/4. 	)1(

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ) م�صدر �سابق (، ج22-21/4. 	)2(
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من حفيف ال�صفير 		
ي�سمون نوع القذيفة  		

وف ت�سقُط فوقَ  والجهة ال�سَّ 		
منازلها 		

لم يعودوا يخافون  		
لكنهم يُجفلون قليلًا �إذا بد�أ الق�صف 		

ثمَّ يوا�صلُ �سائرهم �سيَره 		
	�إن ال�شاعر يقرن بين الب�صرة، و خنادق القتال - �أثناء الحرب - وبين �أطفالها 

الذين اعتادوا الحرب، فلم يخافوا القنابل، بل �أخذوا يعرفون م�ساقطها.
كما نجد للمدينة �صورة التح�سر الم�شوب بالمرارة، وذلك عند حديثه عن البلاد  	
العربية )لبنان- وفل�سطين - والعراق( في ق�صيدة )و يا عراق التحدي()1( في قوله:

لا �أمتي هــــالـــــــــها ما ي�ستباح بهــــــــــا 		
َـــتْ لَــــهُــــــــم ذِمــمَُ  ولا بنو �أُمَتِّي ريِعـ 				  

ارمهم ك�أن لبنـــــــــــــــان لي�ستْ مِنْ َحم 		
ولا لِقتــــلى بنيها عنــــــــدهم رَحِمُ 				  

ولا فل�سطين فيهم غيـــر كـــــــــب�ش فدى 		
به ال�سيا�سةُ عـــــــــــــــــــند الجوعِ ت�أتدمُ 				  

ولا العــــــــــــــراق قريبٌ من �أرُومتهــــم 		
بلى �أرومتهم �صهــيـــــــــــــــون والعجمُ ! 				  

لبنان.. مَنْ قالَ في لبنان مذبحــةٌ 		
				�إنَّ الــــــــــذي فيه عارُ العرب كلِّهمُــــو!    

نف�سه، ج3/ 138- 139. 	)1(
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وهناك �صورة �أخرى للمدينة العربية، وهي �صورة دم�شق، في ق�صيدة )قلبي  	
عليك()1(، في قوله:

بـــيديكِ �أنتِ  دمــــــي يــــرُاقُ 		�أنا يا دم�شــق .. �أنا العــــــراقُ	 
بالـــــدروعِ   لهـــــــا   �ســــــــــباق 		�أنا مَنْ دَفَعَــتُْ على حـدودكِ	 

ناموا على الدم وا�ستفاقـوا 		�أنــــــــــا مَــــن �صغاري كلُّهــــــــــم	 
والدمــــــوعُ  لـــــها   ائــتـــلاق وتح�شدوا ملء ال�شــــــــــــــوارع	 		

وهي  والمقا�ضاة،  المرارة  �إلى  ي�صل  قا�س،  بعتاب  دم�شق  ال�شاعر  يخاطب  	
ويحاورها،  �سيا�سياً،  بعداً  و�إنما تحمل  دم�شق،  ترتبط بما�ضي  لا  �صورة ع�صرية 
مذكراً �إياها بموقفه الإيجابي منها، وتمثل دم�شق �سلطة الحاكم، فدم�شق لم تجعل 

للدم العربي حرمة، ويق�صد ال�شاعر دم�شق رمزاً لل�سلطة.
وهكذا نجد �أن النظرة الإيجابية للمدينة هي الأغلب في �شعر عبد الرازق عبد  	
�أي�ضاً - النظرة ال�سلبية، وفي الحالتين كان ا�ستدعاء ال�شاعر  الواحد، كما نجد - 
للمدينة كان ا�ستدعاءً خارجياً مبا�شراً، ولم تتحول المدينة لديه �إلى رمز يوحي بدلالات 

ع�صرية.
وهكذا عك�ست الألفاظ المكانية  ما تمور به نف�س ال�شاعر، كما مثلت علاقة  	
الذات ال�شعرية بهذه الأماكن وت�أثيره فيها، فمثلت تلك الأماكن في �شعره الواقعية 
العربية لت�ضمينه الأحداث ال�سيا�سية، التي قادتها الحروب - �آنذاك- وما تمخ�ض 
�آلام  من  ال�شعب  يعانيه  عما  عبر  كما  ال�سيا�سي،  والتع�سف  الظلم  مظاهر  من  عنها 
فر�صة  الأحداث  هذه  وفرت  وقد  ال�سيا�سية،  الأحداث  �أفرزته  من  ب�سبب  وهموم، 

للتعبير عن الواقع الم�ضطرب الذي غلب فيه ال�شر على الخير.

نف�سه، ج3/ 19. 	)1(
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خــامــ�ساً / الزمـــــان:
الزمن في مفهومه الأدبي �آلية من �آليات ال�سرد، و له فاعلية كبرى في الن�ص  	
فالزمن  ال�سردية،،  العملية  �إليهـا  ت�ستند  التي  الأ�سا�سية  الركائز  �أحد  فهو  ال�سردي 
�أو  الق�صة  فيه  حدثت  الذي  الزمن  وهو  الق�صة  زمن  زمنين،  بين  يجمع  ال�سردي 
الحكاية، و زمن ال�سرد وهو الزمن الذي كتبت فيه هذه الحكاية ؛ حيث يقوم الروائي 

على ل�سان ال�سارد بالتحكم في النظام الزمني للق�صة �أو الحكاية.
فال�سارد يقطع وتيرة النظام الزمني المت�سل�سل، لي�سترجع الأحداث الما�ضية،  	
�أو قد ي�ستبق الأحداث في ال�سرد،  بحيث يتعرف على وقائع الأحداث قبل وقوعها. 
�أو  الا�ستباق  �أو  الا�سترجاع  �إلى  الروائي  يلج�أ  الزمنين  بين  الأحداث  ترتيب  وعند 

الحذف.
1/ الا�سترجاع :

الا�سترجاع تقنية مهمة تعمل على الا�شتغال في الترتيب الزمني للأحداث،  	
ويعني الرجوع �إلى فترة زمنية �سابقة مرت على ال�شاعر، و لابد �أن يخ�ضـع الا�سترجاع 
لمبـد�أ ال�سـببيّة في منطقيـة توالـي الأحداث، وي�ستطيع ال�شاعر ب�آلية الا�سترجاع �أن 
"ي�ؤلف نوعاً من الذاكرة الق�ص�صية التي تربط الحا�ضر بالما�ضي، وتف�سره وتعلله، 
�أو  امتداداتها  في  الأحداث  هذه  وم�سارات  �أحداثه،  من  مظلمة  جوانب  وت�ضئ 
انك�ساراتها، وا�سترجاع الما�ضي �إيقاف لل�سرد المتنامي للعودة �إلى الوراء")1(، وهو 
تقنية زمنية هامة تمثل نوعاً من التو�سع الن�صي الذي يوظفه الروائي من �أجل غايات 

دلالية تك�سب الن�ص الو�ضوح والجمال.

	�إبراهيم الجنداري،  الف�ضاء الروائي عند جبرا �إبراهيم جبرا، بغداد،، ط 1، 2001م، �ص 106. )1(
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�أنواع الا�سترجاع :
الا�سترجاع الداخلي:

وهو ا�ستدعاء حادثة �سابقة، لها �صلة بطبيعة الموقف الذي يعي�شه ال�شاعر،  	
داخل  يقع  الذي  الا�سترجاع  وهو  وتنويرها  الأحداث  �إ�ضاءة  الا�سترجاع  ويحقق 
الحكاية الأولى، و لا ي�أتي حقله الزمني مت�ضمناً في الحقل الزمني للحكاية. يعود 
ال�شاعر عبد الرازق عبد الواحد �إلى الما�ضي، في لحظات �سردية معينة، ويفيد من 
هذه التقنية، في ت�شكيل تجربته، في بع�ض ن�صو�صه ال�شعرية ؛ �إذ نجده في ق�صيدة 

) عليكِ م�صر �سلام الله ()1( يقول ال�شاعر: 
والله لَلبــ�صرةُ ال�شمــــاءُ  نجــــعلها 		

للفر�سِ �أ�سو�أ من ذي قارِ مُـنقَلِـبا 					   
مِ والإيمانِ.. مـعــذرة يا �أخـوة الدَّ 		

َــدْ تعِبَـا 					�إني �أرى الــدمَ والإيمانَ قـ    
مِ �صوتٌ في �ضمائرنا لو كان للدَّ 		

عَ القـلبَ والأنــياطَ والعَـــَ�صَــبا لَقَطَّ 					   
ـدْ فل�سطين ما هي�ضتْ، ولا نَكُبتْ ِ تَج 		

					�إلا و�أقــربُ خــلقِ الله  مَــــــــنْ نُكــبَا    
َـدين و�إنْ وَذَاكَ �أنَ ر�صا�صَ الأبعـ 		

َّـنوا، لا يرى مـنك الذي احتَجَبَا  تَفَـنـ 					   
لكنْ يراهُ �أخوك المح�ض.. ير�صدُهُ 		

هْم ق�صـداً فيه �إن �ضَرَبَا   ويُن�شبُ ال�سَّ 					   
يبد�أ م�سار زمن الن�ص ال�شعري من الحا�ضر ؛ حيث يتوجه ال�شاعر بمخاطبة  	
العرب بتهكم حيث يخبر �أن الدم والإيمان اللذين يجمعانهم مع بع�ض، قد تعبا من 

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ج4/ 84-83. 	)1(
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فرط برودة العربي تجاه العربي الآخر، ثم ي�ستدعي حدثاً تاريخياً م��شؤماً على ذاكرة 
الأمة العربية جمعاء، وهو النكبة الفل�سطينية، ثم يقوم بقطع وتيرة هذا الزمن الما�ضي 
وتفككهم، وعدم اتحادهم  العربي،  الواقع  الزمن الحا�ضر، معبراً عن  �إلى  ليرتد  ؛ 

�أمام العدو الذي يريد �أن يفتك بالعرب جميعاً. 
  وهكذا عك�س ارتداد ال�شاعر من الحا�ضر �إلى الما�ضي �إح�سا�س ال�شاعر بالمفارقة 
بعدما  العراق،  لحال  يتعجب  يعد  لم  ال�شاعر  وك�أن  و�إخوانه،  العراق  الموقفين،  بين 
تذكر حال فل�سطين  لأن فل�سطين ما نكبت في الحقيقة �إلا من موقف العرب الأقربين 

منها ؛ بتركهم �إياها تواجه وحدها الطغيان ال�صهيوني.
وقوله في ق�صيدة )من حياتنا()1(: 	

		�أدري ب�أنكِ رغم هول الداء لا تَتَكلميْن 
		�أدري ب�أَنَّكِ  تنزعيْن 

وتُغَالطيَن الموَتَ خ�شية �أن �أراك.. �أنا المري�ضْ 		
تت�ألمين... 		

ماذا بو�سعكِ �أنتِ يا �أماً ل�سبعةِ �أ�شقيـــــــــاءْ 		
فْتِ حتى بالحليبِ، �أعز �أيام ال�شتاءْ طوَّ 		

تتخبَّطيَن مع ال�شروقْ 		
فوق الوحول، ونعلكِ المهروءُ يَو�سِعُ من �شُقوقْ 		
قدميكِ...لن �أن�سى رجوعكِ ذات يومٍ تلهثيْن 		

كنا جميعاً نائميْن 		
فقبعتِ، كي لا توقظينا، في �سكونٍ تن�شجيْن 		

ونه�ضتُ فانقطع البكاءْ 		
فر�أيتُ بين الطيِن في قدميكِ �آثار الدماء... 		

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية،ج1/ 61-60. 	)1(
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يتحدث ال�شاعر عن المعاناة التي يعي�شها الإن�سان لتحقيق �أب�سط حقوقه، وهو  	
العي�ش الكريم وتعك�س الأبيات ر�ؤية �سوداوية، ويبدو ذلك في قوله: )اظلم الطريق(، 
ويبد�أ  القادم،  بالأمل  يحلم  ف�إنه  ذلك  ورغم  المجهول،  الم�ستقبل  عن  يبحث  فال�شاعر 
زمن الن�ص ال�شعري من الحا�ضر؛ حيث يتوجه ال�شاعر بالحديث �إلى �أمه، معترفاً لها 

بالجميل، فقد تعبت و�أنكرت ذاتها وتحملت الم�شاق لتربية �أولادها.
ولكي يج�سد معاناة �أمه يرتد �إلى الزمن الما�ضي، ويعود بذاكرته �إلى �أحداث  	
ال�صباح  في  بالحليب  تطوف  الأم  كانت  كيف  لي�صور  ؛  الما�ضي  الزمن  في  وقعت 
الباكر وتبيعه، كي توفر لأولادها ال�صغار �أقواتهم، وتعود وهم جميعاً نائمون، وكان 

يراها عائدة وهي باكية، وعلى قدميها �آثار الدماء.
التناوب بين الما�ضي والحا�ضر ينم على تعلق ال�شاعر بالذكريات، التي  	�إن 
�إ�ضاءته، ويعـــــد الا�سترجاع - هنا  حـــــــــــــــاول من خلالها ك�شف جـــوانب الن�ص و 
-" متمماً ومكملًا للبناء الزمني، حيث يرد الا�ســــترجاع في الغالب الأعم لتو�ضيح 

ما ورد غام�ضاً �أو مجملًا)1(.
الا�سترجاع الخارجي:

وهو تقنية من تقنيات الزمن ؛ �إذ يت�شكل "من مقاطع ا�سترجاعية، تحيلنا  	
�إلى �أحداث تخرج عن الحا�ضر، لترتبط بفكرة �سابقة عن بداية ال�سرد، �أي ا�سترجاع 

حدث �سابق عن الحدث الذي يحكي، ورواية هذا الحدث لحظة لاحقة لحدوثه")2(.
�أ�سبق من المنطلق الزمني للمحكي الأول، و  ويكون الا�سترجاع الخارجي  	
غالباً ما تكون وظيفته تنوير المتلقي و �إكمال المحكي الأول. ومما يمثل ذلك ق�صيدة 

)تداخل()3( في قوله:
	�أحمد �سماوي،ال�سرد في ق�ص�ص طه ح�سين، كــــــــلية الآداب والعلوم الإن�سانية،�صــــــــــفاق�س ) د- ت (، �ص 104. )1(

	�إبراهيم الجنداري،  الف�ضاء الروائي، ) مرجع �سابق (، �ص 154. )2(
عبد الرازق عبد الواحد، ق�صائد كتبت لها، مطبعة زياد، بغداد، 1931م، �ص 8. 	)3(
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كانت �أ�صابعنا تت�شابك 		
		 �أعيننا تت�شابك
و�شددت يـــــــــدي  		

فانحنت راحتي فوق لراحتها 		
بلل و احتراق 		

عندما خرجت 		
كنت �أنظر في راحتي 		

فر�أيت بها �أثراً للعناق. 		
تلك  جاءت  لقد  الما�ضي،  بالزمن  يبد�أ  الن�ص  وم�سار  حلماً،  ال�شاعر  يروي  	
علاقة  �أي  تربطها  لا  الأ�سا�سي،  المحكي  الزمني  النطاق  عن  خارجة  الا�سترجاعات 
من حيث ت�سل�سل وقائعها الداخلية. وت�ستدعي �آلية الا�سترجاع الحلم، الذي جمعه 

بالحبيبة، حيث كانا قريبين، �إلى حد الت�شابك / التداخل.
ثم يك�سر ال�شاعر الحلم الذي �صور لقاءه بالحبيبة، ليخبر المتلقي ب�أن هذا  	
الحلم في النهاية انتهى بـ)احتراق - و�أثر للعناق(، فيرتد القارئ �إلى �أن الأمر انتهى 

بهما �إلى اللا تداخل.
وقوله في ق�صيدة )�سطوح()1(:  	

... و و�شى عويل بنات �آوى بالظلام وبال�سكونْ 		
فتجاوبت من كل بابْ 		
		�أ�صوات �آلاف الكلابْ 

وتغلغلتْ تُلقي ال�سلام على الم�سامعِ والعيونْ 		
مَرْ كانت �أحاديث ال�سَّ 		

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، ج53/1. 	)1(
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ورْ... تج		تر �آلاف الم�شاكلِ، والم�شاهدِ، وال�صُّ 
بالأم�س مات �أبو فلانْ 		

		�إ�سمعْ �إلى نَقْرِ الدرابك.. ابنُهُ عَقَدَ القِرَانْ 
		�أبناء هذا الوقت.. هه.. �سُحقاً لهذا من زمانْ   

النا�س  كان  عندما  ؛  ما�ضية  �أحداثاً  الخارجي  الا�سترجاع  �آلية  ت�ستدعي  	
مت�آلفين، متحابين  يت�شاركون �أفراحهم و�أتراحهم، ثم يقارن ال�شاعر بين �أبناء ذاك 
الزمان الجميل، وبين �أبناء هذا الحا�ضر الذين يختلفون تماماً عنهم، وهكذا يعك�س 
الا�سترجاع المفارقة بين زمنين والتغير بين النا�س في الحالين، فما حدث في الما�ضي 
هو جزء لا يتجز�أ من �أحداث الحا�ضر المرير، وهو مر�آة للحا�ضر الجديد بكل همومه 
و �أحزانه، وفي التذكير بالما�ضي بعث لروح جديدة تحمل الهم والأحزان، كما تحمل 

الوعي بالق�ضية.
2/ الا�ستبــــاق:

ال�شيء  حكي  �أو  الم�ستقبل،  في  الواقعة  الأحداث  ا�ست�شراف  هو  الا�ستباق  	
قبل حدوثه  وهو "القفز على فترة ما من زمن الق�صة، وتجاوز النقطة التي و�صلها 
في  م�ستجدات  من  �سيح�صل  ما  �إلى  والتطلع  الأحداث،  لا�ست�شراف  الخطاب 
الرواية.")1(، وي�أتي الا�ستباق مفتوحاً على الم�ستقبل الآتي ؛ �إذ ينتهي زمن ال�سرد 
ويظل الا�ستباق معلقاً، ويكون تعلقه مرهوناً بمعطيات الواقع الحا�ضر، ومما يمثل 

ذلك قول ال�شاعر)2(:
كل جيل يجيء  		

�سيرى و�شمه فوق مائك 		
ويرى ر�سمه في �سمائك 		

ح�سن، بحراوي، بنية ال�شكل الروائي، ط 1، المركز الثقافي العربي.1990م، �ص 132. 	)1(
عبد الرازق عبد الواحد، قمر في �شواطيء العمارة، ) م�صدر �سابق (، �ص 104. 	)2(
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		�أنجماً لامعة، حولها مقل دامعة 
و�صفاح و�أكف مقطعة بالجراح. 		

الا�ست�شراف في الأبيات ال�سابقة يعبر عن �أمل ال�شاعر في م�ستقبل �أف�ضل،  	
و يبـــــــدو للمتلقي للوهلة الأولى �أن ال�شاعر يتوقع م�ستقبلًا م�شرقاً للأجيال القادمة، 
ولكن �سرعان ما يتحطم هذا التوقع، وي�صير وهماً، عندما يعي المتلقي �أنه لا يمكن 

�أن يكون هناك و�شم على الماء ولا ر�سم في ال�سماء.
كما يبدو الا�ستباق في قول ال�شاعر في ق�صيدة )عليكِ م�صر �سلام الله()1(: 	

وعندما يلتقي الغيمان �سوف نرى 		
من يمطر الخيَر ممن يمطر الو�صبا 					   

�ست�صبح الأر�ضُ كلُّ الأر�ض م�شتجرا 		
َــــطَــبا  وت�صبحُ الهامُ كلُّ الهــــام محتــ 					   

و�سوف لا يلــــتقي موتٌ ب�صاحــــــــــبه 		
					�إلا وتفـــــــــــزعُ �أيُّ منهـــــمـــا وَثَبــــــــــــــــــــا    

يعك�س الا�ست�شراف في الأبيات ال�سابقة ما يتوقعه ال�شاعر عن حال العرب  	
يتناحرون  ف�إنهم  بهم،  المترب�ص  العدو  لمقاومة  يتحدوا  �أن  من  فبدلًا  الم�ستقبل،  في 
بين  �صراع  �إلى  الم�ستعمر،  والعدو  العربي  بين  ال�صراع  و�سيتحول  ويت�شاجرون، 
�إن  للما�ضي،  مماثلة  �صورة  في  الم�ستقبل  يرى  فال�شاعر  العربي.  و�أخيه  العربي 

ال�شاعر ينعى في الا�ستباق حال الأمة العربية، فهو ا�ست�شراف ت�شا�ؤمي.
الحــــــــــــــــــذف: 

ع ال�سرد في الحكي ؛ حيث  الحذف �آلية من الآليات الزمنية الهامة التي ت�سرِّ 	
يقفز ال�شاعر / ال�سارد بين فترات مختلفة في ق�صرها و طولها، متجاوزاً بذلك بع�ض 

عبد الرازق عبد الواحد، الأعمال ال�شعرية، م�صدر �سابق (، ج82/4. 	)1(
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الفترة  تناوله  عن  ال�سارد  ال�شاعر/  ي�سكت  فهنا  المكررة،  �أو  المهمة  غير  الأحداث 
المحذوفة وي�شير - �أحياناً- �إلى الفترة الزمنية المحذوفة بقوله : مرت �أيام �أو مرت 

�سنة �أو مرت �سنوات.
وهذا ما يعرف بالحذف المعلن فـ " الحذف المعلن يترك جزءاً من الق�صة م�سكوتاً  	
عنه في ال�سرد بالكامل، �أو �أحياناً يكون م�شاراً �إليه بعبارات زمنية مثل: مرت �أيام 
�أو �سنين الخ من العبارات التي تدل على الإلغاء الحكائي.")1(  عديدة، �أو بعد �سنة 

ومما يمثل هذا المنحى ق�صيدة )في نهاية الأربعين()2( التي يقول فيها:
م�ضى ما م�ضى منك خيرا و�شر وظل الذي ظل طي القدر  		
و�أنت،َ على كــل مــا يزدهيك كثير الت�شكي، كثير ال�ضجر 		
كــ�أنك َ فـــي خيـــمة الأربعيـــن  تخلـــع’ �أوتادهـــــــــــا  لل�ســــفر 		
وتجمـــع للــــدرب زاد المقـــل كفــــــــاف المنى، وطويـل ال�سهر 		
على �أن في قلبك َ الم�ستـفــز جــــناحــــــا يغالب  �أن  ي�ؤت�سر 		
وفيك َ، و �إن لم تفـــــــه �صيحة يطـــول مداها و لا يخت�صر 		
و�أنت َ تعا�صــي وغيم ال�ســـنين عليك لأمطاره مــــــنهمر  		
وكـــم ذا تكابر والأربعــــــون ذرى كـــل مــا بعدها منحدر 		

يقفز ال�شاعر بزمنه ال�سردي، فيختزل ال�سنوات التي م�ضت من عمره في  	
قوله : )م�ضى ما م�ضى(، كما يختزل ما بقي من عمره في قوله : )وظل الذي ظل(، 
وبهذه القفزة  يحذف ال�شاعر �أحداثاً لا �أهمية لها ؛ لأنه لا يهتم بالزمن في حد ذاته، 
قدر اهتمامه بمراجعة الذات عندما �شارف الأربعين، وتحديد موقعها من حركة الزمن 

�أو حركة التاريخ.
فاطمة �سالم الحاجي،،الزمن في الرواية الليبية. ثلاثية احمد �إبراهيم الفقيه نموذجًا: الدار الجماهيرية للتوزيع والن�شر والإعلان.  	)1(

1988م.ط1. �ص159.
عبد الرازق عبد الواحد، في موا�سم التعب، 149-148. 	)2(
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�سوف  �أين  �إلى  يعرف  لكي  الذات  مع  ح�ساباً  يجري  �أن  ال�شاعر  �أراد  فقد  	
تنتهي به الأمور. كما �أنه يرف�ض الوقوع في الأ�سر، ففي قلبه جناح لا يريد �أن يكون 
م�أ�سوراً في قف�ص، حتى لو كان من ذهب، وفي فمه �صيحة احتجاج وتمرد طويلة 

المدى. 
وقد اتخذ ال�شاعر من هذه المكابرة و�سيلة �ضد �ضغوط الزمن، فهو لا يبالي،  	
على الرغم مما لاقاه من �صعوبات، رغم �أنه يتجه نحو الانحدار فهو في العد التنازلي 

من العمر.
وفي ق�صيدة )�إدمان()1( يقول ال�شاعر : 	

�سنــــــــــــــــــــــــوات وهو يدور  		
م�شـــــــــدودا في هذا الناعور  		

دَميـــــــــــــــــــــــــتَْ منه الرّقبة 		
		 وت�آكلت الَخ�شبَة 
مِن كثَرةِ ما دارْ.. 		

ذاتَ نهارْ.. 		
. ْ �سَقط اَلنِّري 		

وَقفَ الثورُ مَرُوعاً  		
لا يَدري كيفَ يَ�سيْر! 		

ب�أحداث  ال�شاعر  يهتم  فلا  )�سنوات(،  قوله:  الزمن في  ال�شاعر  اختزل  لقد  	
هذه ال�سنوات و�إنما يريد �أن ي�صفها، فال�شاعر يتحدث عن �سنوات الثور، فيذكر �أنها 
تمتاز بالرتابة والنمطية. لقد و�صفها ال�شاعر الثور بالدوران حول الناعور، وكان 
الثور متكيفا، على ما يبدو، مع واقعه هذا، على الرغم من ثورة التمرد الداخلية التي 

عبد الرازق عبد الواحد، في موا�سم التعب، ) م�صدر �سابق (، �ص 52. 	)1(
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كانت تجتاحه من حين لآخر.
يومياً، ولكن  الثور  الذين يرون هذا  �أحد من  التمرد لم يلاحظه  ولكن هذا  	
الأقدار لم تكن كما ي�شاء، فقد حدث ما لم يكن في الح�سبان. فقد �سقط النير، وبدلا 
من �أن يكون �سقوط النير فر�صة للخلا�ص و الانعتاق والحرية.. �صار �سبباً للحيرة 

و�شلل الإرادة وفقدان التوجه.

خاتمــــــة
الآليات  بع�ض  الواحد  الرازق عبد  ال�شاعر عبد  لقد ت�ضمنت معظم ق�صائد  	
والأ�شكال ال�سردية المختلفة، ولعل ال�سبب في ذلك هو اتجاه ال�شعر العربي الحديث 

برمته، �إلى ا�ستخدام هذه التقنيات التي من الممكن �أن تغني التجربة ال�شعرية. 
من الأبنية التي بنيت عليهــا الأحداث في  �شعر عبد القادر عبد الواحد  نمطان؛  	
هما )الن�سق المتتابع والن�سق المتداخل( الن�سق المتتابع يمنح الق�صيدة الو�ضوح الذي 
قَ لل�صورة وللغة في كل م�شهد، �أما الن�سق المتداخل فهو يقدم الأفكار الباطنية  يتَحقَّ

التي تعتمد عليها الفكرة.
قام ال�شاعر بتوظيف ال�شخ�صية الفنية في ق�صائده ؛ وتحول بها �إلى البناء  	
الر�ؤى والمواقف، وتتناق�ض  فيه  ال�شخ�صيات، وتتعدد  فيه  تتنوع  الذي  الق�ص�صي 
والت�صارع  التحاور  هذا  عن  وينتج  الرغبات  وتت�صارع  والأحا�سي�س،  الم�شاعر 
ال�شعرية،  الر�ؤية  �أبعاد  لتت�ضح  ؛  �أغوارها  �أعماق كل �شخ�صية و�سبر  الك�شف عن 

التي مالت �إلى العمق والامتلاء بالدلالة.
 ( بنوعيه  الحوار  ورد  فقد  ال�سردية،  ال�شاعر  ق�صيدة  في  الحوار  تنوع  	
الداخلي والخارجي ( مما اك�سب ق�صيدته الروح ال�سردية القائمة على تقابل الأفكار، 
واختلاف المواقف، وتباين الم�شاعر �سواء كان هذا الحوار على الم�ستوى الداخلي، 
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بين الذات الإن�سانية ونف�سها، �أو على الم�ستوى الخارجي بين الذات والآخر. 
الأماكن ذات  ال�شاعر حر�صاً وا�ضحاً على ا�سترجاع  �أبدى  المكان فقد  	�أما 
العلاقة بطبيعة مفردات تجربته الذاتية التي �شهدت �صباه و�شبابه، و عك�ست الألفاظ 
المكانية ما بداخل نف�س ال�شاعر ومثلت علاقة الذات ال�شعرية بهذه الأماكن وت�أثيرها 
فيه، فمثلت تلك الأماكن في �شعره الواقعية العربية لت�ضمينه الأحداث ال�سيا�سية، التي 
قادتها الحروب - �آنذاك- وما تمخ�ض عنها من مظاهر الظلم والتع�سف ال�سيا�سي، 
للتعبير عن الواقع الم�ضطرب الذي غلب فيه ال�شر  وقد وفرت هذه الأحداث فر�صة 

على الخير.
وكانت النظرة الإيجابية للمدينة هي الأغلب في �شعر عبد الرازق عبد الواحد،  	
ال�شاعر  ا�ستدعاء  كان  الحالتين  الأحيان، وفي  بع�ض  ال�سلبية في  النظرة  كما نجد 
للمدينة كان ا�ستدعاءً خارجياً مبا�شراً ولم تتحول المدينة لديه �إلى رمز يوحي بدلالات 
ع�صرية. كما تعك�س �أمكنة الم�سارات الإح�سا�س بالظلم والقهر والتع�سف، والواقع 

الذي يعي�شه النا�س في بغداد على �شوارعها و�أزقتها.
الذكريات  حيث  الما�ضي،  بالفعل  مرتبطاً  الا�سترجاع  جاء  فقد  الزمن  	�أما 
التي تعود بالن�ص ال�شعري �إلى �أعماق الما�ضي ومجرياته، وقد عك�س الا�ستباق حالة 
بين  وال�صراع  العربية  الأمة  الا�ستباق حال  ينعى في  فال�شاعر  ؛  لل�شاعر  ت�شا�ؤمية 
العربي و�أخيه العربي، كما يرى الم�ستقبل في �صورة مماثلة للما�ضي. وي�أتي الحذف 

- في الأغلب - و�سيلة �ضد �ضغوط الزمن.
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شعر النقائض ودوره في إذكاء نار العصبية في العصر الجاهلي
الدكتور/ �إبراهيم �صالح �إدري�س �أبوبكر

الملخ�ص
هدفت الدرا�سة لمناق�شة �شعر النقائ�ض ودوره في �إذكاء نار الع�صبية القبلية  	
والراعي  والأخطل  والفرزدق  جرير  المربد  �شعراء  بين  لا�سيما  الأموي  الع�صر  في 
في  ال�شعراء  وم�شاركتهم  والنقد  الأدب  في  الأمويين  الخلفاء  دور  و�إلى  النميري، 
المجال�س الأدبية .اتبعت الدرا�سة المنهج الو�صفي التحليلي، وخل�صت الدرا�سة �إلى 
�إلا في الع�صر الأموي الذي  �أنّ فن  الهجاء لم يرتق ولم يزدهر  �أهمها:  عدة نتائج 
ا�ستيقظت فيه الع�صبية القبلية بعد �أن حددها الإ�سلام ، �إن ال�سيا�سة كان لها الدور 
الأكبر في �إذكاء نار تلك القبلية التي حد من غلوائها الإ�سلام، ثم �إن النقائ�ض �أدت 
النقائ�ض  �أ�ضافت  به رغم مثالبها الاجتماعية،  العربي والنهو�ض  ال�شعر  �إلى تطور 
للقامو�س ال�شعري الكثير من الم�صطلحات الجديدة، ، �إن الهجاء في الع�صر الأموي 
كان بمثابة حرب ل�سانية بعد �أن كانت الحرب قبل ذلك �سنانية تراق فيها الدماء وتزهق 
فيها الأرواح، �أدت النقائ�ض �إلى اهتمام القبائل ب�شعرها و�شعرائها وت�سجيل �أيامها 
في الجاهلية و�صدر الإ�سلام؛ مما حفظ كثيراً من اللغة.تو�صي الدرا�سة بالبحث في 
الاتجاهات  �أدب  درا�سة  والأموي،  الجاهلي  الأدبين  والمنافرات في  المفاخرات  �آثار 
الفكرية في الع�صر الأموي، المقارنة بين �صور الهجاء في الع�صرين الأموي والعبا�سي 

لإظهار �أوجه الاتفاق والاختلاف، درا�سة النقائ�ض درا�سة �أ�سلوبية. 

	�أ�ستاذ الأدب والنقد الم�ساعد، جامعة الجزيرة، كلية التربية الح�صاحي�صا، ق�سم اللغة العربية والدرا�سات الإ�سلامية. )1(
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Abstract 
    The study aimed to discuss poetry of (alnaqayid); the satire poems that 
occurred in the Umayyad era between Jarir and Al Farazdaq and its role 
in stoking the fire of tribalism in the Umayyad era, especially among 
the poets of Al-Marbad Jarir, Al-Farazdaq, Al-Akhtal and Al-Shepherd 
Al-Nimeiri, and to the role of the Umayyad caliphs in literature and 
criticism and their participation of poets in literary councils. The study 
adopted the descriptive and analytical method. The study concluded 
with several results, the most important of which were: The art of satire 
did not rise and did not flourish except in the Umayyad era, in which 
tribalism woke up after Islam defined it. Politics had the greatest role in 
fanning the fire of that tribalism whose arrogance was limited by Islam, 
and then the contradictions led to the development and advancement of 
Arabic poetry despite its shortcomings. Social, the antitheses added to 
the poetic dictionary many new terms, that satire in the Umayyad era 
was like a linguistic war after the war was   before that in which blood 
was shed and lives were lost, the contradictions led to the tribes ’interest 
in their poetry and poets and the recording of their days in ignorance 
and early Islam. This study preserves a lot of the language. The study 
recommends researching the effects of brags and discord in pre-Islamic 
and Umayyad literature, studying the literature of intellectual trends 
in the Umayyad era, comparing images of satire in the Umayyad and 
Abbasid eras to show aspects of agreement and differences, studying 
contradictions, a stylistic study.
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مقدمــــــــة
الحمد لله ربّ العالمين وال�صلاة وال�سلام على �أ�شرف خلق الله �أجمعين وعلى  	

�آله و�صحبه الطيبين الطاهرين، وبعد:
ازدهر ال�شعر في الع�صر الأموي وات�سعت �آفاقه ومراميه وتح�سنت �أ�ساليبه،  	
والدينية  ال�سيا�سية  ومظاهره  الجديدة،  الع�صر  لحالة  تبعاً  و�ألفاظه  معانيه  ورقت 
و�صياغته  نهجه  الجاهلي في  بالأدب  �شبيه  الأموي  ال�شعر  و�أنّ  والثقافية،  والقبلية 
الق�صيدة  ب�شكل  والاحتفاظ  الديار،  وبكاء  بالأطلال  البداية  من حيث   ، ومو�سيقاه 
البياني،  الت�صوير  �أ�سلوب  على  الأموي  الع�صر  �شعراء  واعتمد  الواحدة،  والقافية 
البيئة  من  وخيالهم  �صورهم  وا�ستمدوا  والا�ستعارات،  الت�شبيهات  من  و�أكثروا 
المحيطة بهم، وتميزت �ألفاظ ال�شعر الأموي بالو�ضوح وال�سهولة والبعد عن الغريب 
في كثير من الأحيان، وكثيًرا ما عمد ال�شعراء �إلى ا�ستعمال الأ�سلوب الق�ص�صي، 

والت�أثر في الألفاظ والم�ضمون بالقر�آن الكريم والحديث النبوي ال�شريف.
الجاهلية،  منذ  العربي  ال�شعر  لازمت  التي  ال�شعرية  الفنون  من  الهجاء  	�إنّ 
الم�سلمين  �أمر  تولى  وعندما  معدوم،  �شبه  ويكاد  بريقه  انطف�أ  الإ�سلام  جاء  وعندما 
البيت الأموي عادت تلك الع�صبية القبلية �أكثر �شرا�سة وقوة، ولكن تختلف عما كانت 

عليه في الجاهلية.
�أهداف الدرا�سة:

تو�ضيح مفهوم ق�صيدة الهجاء  ون��شأتها.  	-1
درا�سة �أ�سلوب النقائ�ض في الع�صر الأموي.  	-2
دور النقائ�ض في �إذكاء نار الع�صبية القبلية . 	-3

معرفة�أثر الخلفاء في ال�شعر وعنايتهم بالمجال�س الأدبية والنقدية التي �أخرجت  	-4
�شعر النقائ�ض.

درا�سة تحليلية نقدية ل�شعر النقائ�ض  في الع�صر الأموي. 	-5
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م�شكلة البحث:
الأموي  الع�صر  و�أن  خا�صة  �سل�سة  بطريقة  وانتقائها  العلمية  المادة  غزارة  	

كثرت فيه الاتجاهات الفكرية التي و�سعت  مادة  الأدب والنقد.
منهج البحث:

في  ودورها  للنقائ�ض  درا�سته  في  التحليلي  الو�صفي  المنهج  البحث  اتبع  	
�إذكاء نار الع�صبية، وجمعت المادة من م�صادر الأدب والنقد المتعلقة بالمو�ضوع.

هيكل البحث: 
ق�سم البحث على مبحثين ت�سبقهما مقدمة وتتلوهما خاتمة ت�ضمنت النتائج  	

والتو�صيات، ثم فهر�س الم�صادر والمراجع.
المبحث الأول: مفهوم الهجاء ون�ش�أته ودوره في �إذكاء نار الع�صبية.

�إذكاء نار الع�صبية  تعريف النقائ�ض ون�ش�أتها ودورها في  الثاني:  المبحث 
في الع�صر الأموي.



{161}العدد الثامن - رجب  1442هـ / مار�س  2021م

المبحث الأول
مفهوم الهجاء ون�ش�أته ودوره في �إذكاء نار الع�صبية في الع�صر الأموي

توطئة
للنا�س كافة هادياً وم�ؤدباً ومهذباً  الكريم  النبي  الإ�سلام وبعث  عندما جاء  	
بالأح�ساب  والاعتداد  القبلية  الع�صبية  �سماتها  �أهم  من  كانت  التي  العربية  للأمة 
والأن�ساب ،وي�ؤكد ذلك ما قاله �شاعرهم -وال�شعر ديوانهم الخالد عبر الأيام والأزمان 

وعترته: و�أجداده  ب�آبائه  – مفتخراً 
فخر الفتى بالنف�س والأفعال       من قبله بالعم والأخوال)1(

ولكن النبي الكريم �صلى الله عليه و�سلم دعا �إلى نبذ هذه العادات ال�سيئة،  	
الله:  يقول  بالتقوى،  �إلا  فرق بين عربي وعجمي  تراب، ولا  و�آدم من  لآدم  فالنا�س 
لِتَعَارَفُوا إنَِّ أَكْرَمَكُمْ عِندَ  َّا خَلَقْنَاكُم مِّن ذَكَرٍ وَأُنثَى وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوباً وَقَبَائِلَ  }يَاأَيُّهَا النَّاسُ إنِ

اللَّهِ أَتقَْاكُمْ إنَِّ اللَّهَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ{ ]الحجرات: 13[. 
وفي نا�صع بيان ال�شعراء الإ�سلاميين ما ي�ؤكد ذلك الاتجاه،�إذ يقول قائلهم:

النا�س من جهة التمثال �أكفـــــاء 		
				�أبوهـــــــــــــم �آدم والأم حــــــــــــــــــواء   

		�إن لم يكن لهم من �أ�صلهم �شرف 
يفاخرون به فالطــــين والمـــــــاء 				  

و�ضد كل امرئ ما كان يجهلـــــه 		
والجاهلون لأهل العلم �أعداءُ)2( 				  

فالنا�س �سوا�سية ك�أ�سنان الم�شط ،بل �أ�صبح موطن الفخر التقوى وال�صلاح  	
ومخافة الله العلي القدير.ولكن بعد مقتل  �سيدنا علي بن �أبي طالب على يد �أ�شقى 

	�أبو الطيب المتنبي، ديوانه، �شرح �أبو البقاء العبكري ، مطبعة م�صطفى البابي الحلبي ، م�صر 1936م، �ص: 342. )1(
�سيدنا علي بن �أبي طالب، �شعره، منتدى واحة ال�شعر العربي الف�صيح. 	)2(
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العالمين؛انتقلت الخلافة من نظامها ال�شوري �إلى ذلك الحكم الع�ضود الذي يتوارثه 
الأمويين  البيتين  في  الم�سلمين  �أمر  ف�أ�صبح  الآباء،  عن  الأجداد،والأبناء  عن  الآباء 
ال�سفياني والمرواني،�أما بقية النا�س فلا حظ لهم �سوى الب�ؤ�س وال�شقاء،ولكن لمعاوية 
ابن �أبي �سفيان باع طويل وذكاء خارق في لفت �أنظار النا�س عن المطالبة بحقوقهم 
ال�سيا�سية ،ف�أول ما قام به جعل كل من مكة المكرمة والمدينة المنورة مدينتين لاهيتين؛ 
�إذ �أغدق على �أهلهما العطاء الموفور، وانت�شر فن الغناء،وكثر المغنين والمغنيات،هذا 
فن  فيها  انت�شر  فقد  والحكم  الخلافة  موطن  ال�شام  يخ�ص  ما  �أما  الحجاز،  ��شأن 
التباهي بالأح�ساب والأن�ساب بين القبائل، والتهاجي بينهما ،متخذين في ذلك من 

ال�شعر و�سيلة.
	�إن الهجاء من الأغرا�ض ال�شعرية التي دارت كثيراً في ال�شعر العربي عبر 
ع�صوره المختلفة ، ولعل ال�سبب الرئي�س في ذلك طبيعة المجتمع العربي الذي اعتمد 
كثيراً على النظام القبلي ال�سائد عند العرب في جاهليتهم الأولى ، والعرب �أهل بادية 

تدار رحى الحرب بينهم لأتفه الأ�سباب.
المفهوم الأدبي للهجاء:

وقد جاء في  والذم،  وال�شتم  ال�سب  �إلى  اللفظي  مبناه  الهجاء في  ين�صرف  	
وهو خلاف  عر،  بال�شِّ �شتمه  مدود:  وتَهْجاء،  وهِجاء  هَجْواً  يَهْجُوه  "هَجاه  الل�سان: 

المدَْح. قال الليث: هو الوَقِيعةُ في الأَ�شْعار")1(.
للمتلقي  جذباً  الأكثر  ال�شعرية  والمو�ضوعات  الأغرا�ض  من  واحد  والهجاء  	
م�ستقلًا  ي�أتي  وقد  للفخر،  الهجاء م�صاحباً  وي�أتي  الأخرى،  الأغرا�ض  مع  بالمقارنة 
عنه في الق�صائد والمقطوعات الق�صيرة. والهجاء هو "ف�صل المرء عن مجموع الخلق 
الحي الذي ي�ؤلف قومية الجماعة، وتركه ع�ضواً ميتاً يتوا�صفون ازدراءه")2(. فهو 

ابن منظور ل�سان العرب ، دار �صادر ، بيروت، الطبعة الأولى. مادة هجا. 	)1(
الرافعي تاريخ �آداب العرب، ، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، الطبعة الأولى 2000م. ج 3، �ص81. 	)2(
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يُبنى - �أي الهجاء- على ذكر المعايب والقبائح للأفراد �أو القبيلة، بالطعن في الأن�ساب 
و�إل�صاق تهمة الجبن والبخل والت�شنيع بالمهجو. وقد يكون ذلك اختلاقاًو�أكاذيب. 

وتوليد معاني الهجاء واختيار مفرداته قد لا تكون م�ستع�صية على ال�شعراء  	
"وقد قيل ل�شاعر: �أنت لا تح�سن الهجاء، فقال: بلى والله �أتراني لا �أح�سن �أن �أجعل 

مكان عافاك الله �أخزاك الله")1(.
الهجاء. فالع�صر  ال�شعراء فن  اليوم مار�س  وفي كل الع�صور الأدبية و�إلى  	
الجاهلي هو الفترة الذهبية للهجاء، حيث فاعليته النافذة و�أثره الاجتماعي والنف�سي، 
الجاهلي  المجتمع  ف�أعراف  المبكي".  "بالهجاء  الفترة  تلك  عليه في  نطلق  �أن  ويمكن 
القائمة على ال�صرامة في العادات وال�صفات الل�صيقة بال�شخ�صية، لا تقبل الجرح �أو 
التعر�ض والم�س خا�صة في جانب العر�ض والن�سب وال�شجاعة والكرم، ولذلك كان 
الهجاء،  الغزار من وقع  بالدموع  العرب  "ولأمر ما بكت  الم�ؤلم  البالغ   �أثره  للهجاء 
وهذا من �أول كرمها، كما بكى مخارق بن �شهاب، وكما بكى علقمة بن علاثة، وكما 

بكى عبد الله بن جدعان")2(.
ونرى قي�س بن الحدادية يقول وا�صفاً اندفاع القوم في الحرب خوف م�سبة  	

الهجاء:
يُلبون في الحرب خوفَ الهجاء           ويبرون �أعداءهم بالحرب

�أراد الهجاء  �إذا  "فال�شاعر كان  وللهجاء طقو�س خا�صة، في النظم والأداء  	
�أحد  له ذ�ؤابتين ودهن  الكهان، وحلق ر�أ�سه وترك  لب�س حلة خا�صة، ولعلها كحلل 
�شقي ر�أ�سه، وانتعل نعًال واحدة، ونحن نعرف �أن حلق الر�أ�س كان من �سننهم في 
الحج، وك�أن �شاعر الهجاء كان يتخذ نف�س ال�شعائر التي ي�صنعها في حجه و�أثناء 
�ألوان  �أو لأربابه، حتى ت�صيب لعناتُ هجائه خ�صومه بكل ما يمكن من  دعائه لربه 

	�أبو فرج الأ�صفهاني، الأغاني، ج1، �ص330. )1(
، الحيوان، تحقيق: عبد ال�سلام محمد هارون، دار الجيل 1416- بيروت لبنان،هـ - 1996م. ج1، �ص200. 	)2(
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الأذى و�ضروب النح�س الم�ستمر")1(.
وق�صائد الهجاء تمتاز عن غيرها ب�سرعة الذيوع وال�سيرورة،  يلقيها ال�شاعر  	
�شفاهية فيتلقفها الرواة ومنهم �إلى النا�س، ولا يمكن �أن يُحال بينها وبين الانت�شـار، 
حيث يتحول المتلقي �إلى ملقٍ من جديد، وقــد روي: �أن كعب بن جُعيل بن قمير بن 
مالك التغلبي �شاعر �سيدنا معاوية بن �أبي �سفيان و�أهل ال�شام حين هجا قومه ندم 
علـى هجائه لهم ولكن بعد فـوات الأوان، فقد انت�شرت الق�صيدة في الآفاق و�سمع بها 

القا�صي والداني، يقول)2(:
ندمت على �شتم الع�شــيرة بعدما  م�ضت وا�ستتبت للرواة مذاهبهْ 	
ف�أ�صبحت لا �أ�ستطع دفعاً لما  م�ضى كما لا يرد الدرّ في ال�ضرع حالبهْ 	
معــاويَ ان�صـــف تغلب بنـــه وائل من النا�س �أو دعها وحياً ت�ضاربهْ 	
قلـــيل على باب الأميـــر لبـــــاثتي �إذا رابني بــابُ الأميــر وحـــاجبهْ 	

عليه  الأخطل  لقب  �أطلق  الذي  هو  ويقال:  مهاجاة  الأخطل  وبين  بينه  وكان  	
ومما هجاه به الأخطل)3(.

و�سميت كعباً ب�شرّ العظام       وكان �أبوك ي�سمى الُجعل
ال�شاعر، خوف  ازحة  َ الأ�شراف مُم ب  " تجنَّ الهجاء  انت�شار  ل�سرعة  ونتيجة  	

لفظة تُ�سْمع منه مزحاً فتعود جداً")4(.
كانت  بما  يُقْرَن  يزال  لا  كان  الجاهلية  في  "فالهجاء  �ضيف:  �شوقي  يقول  	
تقرن به لعناتهم الدينية الأولى من �شعائر، ولعلهم من �أجل ذلك كانوا يتطيرون منه 
. ونحن نعرف  ويت�شاءمون ويحاولون التخل�ص من �أذاه ما ا�ستطاعوا �إلى ذلك �سبيًال
�أن الغزو والنهب كان دائرًا بينهم؛ غير �أن المغيرين �إن �أغاروا ونهبوا �إبًال بينها �إبل 

�شوقي �ضيف،  الع�صر الجاهلي، دار المعارف، الطبعة الثامنة �ص 197. 	)1(
ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، دار �إحياء العلوم بيروت، الطبعة الأولى 1404هـ/ 1984م �ص438. 	)2(

المرزباني ، معجم ال�شعراء ، تحقيق عبد ال�ستار فراج ، مكتبة النوري ، دم�شق، دت، �ص231. 	)3(
ابن ر�شيق العمدة ، تحقيق:  محمد قرقزان، دار المعرفة بيروت لبنان، الطبعة الأولى 1408هـ/1988م ج1، �ص174. 	)4(
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ل�شاعر، وتعر�ض لهم يتوعدهم بالهجاء ا�ضطروا ا�ضطرارًا �إلى ردها �أو على الأقل 
يردون ماله هو و�إبله. يروي الرواة �أن الحارث بن ورقاء الأ�سدي �أغار على ع�شيرة 
زهير، وا�ستاق فيما ا�ستاق �إبًال له وغلامًا، فنظم زهير �أبياتًا يتوعده بالهجاء المقذع، 

يقول فيها:
لي�أتينك مني منطق قذع         باق كما دن�س القبطية �ألودك

ففزع الحارث ورد عليه ما �سلبه منه")1(. 	
وفي الع�صر الإ�سلامي توا�صل الهجاء و�إن كان بقدر �أقل مما كان عليه في  	
الجاهلية، وقد ورد على ل�سان ح�سان بن ثابت �شاعر النبي �صلى الله عليه و�سلم في 

معر�ض حديثه عن دفاعه عن الدعوة الإ�سلامية:
�سباب �أو قتال �أو هجـــــاء لنا في كل يوم من مَعــــــــــدّ	 	
وبحري لا تُكدره الدلاء ل�ساني �صارم لا عيب فيه	 	

ت  	�أما الهجاء بمفهومه العام ال�سابق فقد خَفَتَ �صوته في �صدر الإ�سلام، وخفَّ
لهجته لنهي الإ�سلام عن التعر�ض للأعرا�ض والقدح والافتراء بغير الحق، فقد نقل 
عن الر�سول الله �صلى الله عليه و �سلم قوله: "�إن �أعظم النا�س جرماً �إن�سان �شاعر 

يهجو القبيلة من �أ�سرها ورجل تنفى من �أبيه")2(. 
ولهذا ر�أينا عمر بن الخطاب يلزم ال�شعراء بعدم التعر�ض للم�سلمين بالهجاء  	
والت�شبيب، وقد �سجن الحطيئة رائد الهجاء �آنذاك، وا�شترى منه �أعرا�ض الم�سلمين، 

وفي ذلك يقول الحطيئة ي�شكو عدم فاعلية هجائه للقيود المفرو�ضة عليه)3(:    
�شتماً ي�ضرُ ولا مديحاً ينفعُ و�أخذت �أطراف الكلام فلم تدَع	 	
�شتمي ف�أ�صبح �آمناً لا يفزعُ ومنعتني �شتم البخيل فلم يَخف	 	

�شوقي �ضيف الع�صر الجاهلي،. �ص197. 	)1(
الأدب المفرد، للبخاري، تحقيق: محمد ف�ؤاد عبدالباقي، دار الب�شائر الإ�سلامية – بيروتالطبعة الثالثة، 1409 – 1989م. �ص302. 	)2(

العلمية،  بيروت،  الكتب  دار  اليعقوب،  بديع  و�إميل  نبيل طريفي،  ، تحقيق: محمد  العرب  ل�سان  لباب  ولب  الأدب  البغدادي خزانة  	)3(
1998م. ج3، �ص278.
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في  كانت  كما  والقبلية  ال�سيا�سية  الع�صبيات  عادت  الأموي  الع�صر  وفي  	
الع�صر الجاهلي �أو �أ�شد، ونما مع هذه الع�صبيات الهجاء ال�شعري على خلفيات عديدة 
�سيا�سية وقبلية و�إقليمية ودينية تارة بين �شعراء بني �أمية الذين �أعطوا ولائهم للحزب 
�أو الزبيريين  البيت  �آل  الحاكم وبين �شعراء خ�صومهم من م�ؤيدي العلويين و�شيعة 
فيما بعد �أو حتى الخوارج الذين تعاظمت قوتهم وازداد خطرهم وقد اندلع الهجاء 
بين القبائل العربية لع�صر بني �أمية على خلفيات قبلية �صرفة �أحياناً وعلى خلفيات 

قبلية ممتزجة بال�سيا�سة نوعاً ما �أحياناً �أخرى.
العبا�س  �أبي  ق�صيدة  بقوة  ال�سيا�سة  ا�ستمزجت  التي  الهجاء  نماذج  ومن  	
، فجل�س  بن مروان  الملك  قال: حج عبد  الأغاني حيث  التي رواها �صاحب  الأعمى 
للنا�س بمكة، فدخلوا على مراتبهم ، وقامت ال�شعراء والخطباء فتكلموا ودخل �أبو 
العبا�س الأعمى فلما ر�آه عبد الملك قال: مرحباً بك يا �أبا العبا�س، �أخبرني بخبر الملحد 
المحلّ، حيث ك�سا �أ�شياعه ولم يك�سكَ، و�أن�شدني ما قلت في ذلك ، ف�أخبره بخبر ابن 

الزبير و�أنه ك�سا بني �أ�سد و�أحلافها ولم يك�سه و�أن�شده الأبيات)1(:
متى تذكروه تكذبوا وتحمقوا بنـــي �أ�ســــــــــــــد لا تذكـــــــروا الفخـــــر	 	
و�شركم يغدوا عليـــــه ويطــرقُ بعيدات بين خيركم ل�صديقكـــــــــم	 	
ونيرانكم بال�شر فيــــها تحـرق متى ت�سالوا ف�ضلا ت�ضنوا وتبخلـوا	 	
بني �أ�سد �سُكتاً وذوا المجد ي�سبق 	�إذا ا�ستبقت يوماً قري�شٌ  خرجتم	
ما قري�ش للأ�ضاميم �أ�صفقوا تج	يئون خلف القوم �سودًا وجوهكم �إذا	

يلوح عليكم و�سمه لي�س يخلق)2( ومــــــــا ذاك �إلا �أنّ للـــــــــــــــــ�ؤم طابعــاً	 	
وفي الع�صر الأموي الذي يمكن و�صفه ب�أنه ع�صر ال�صراعات التي لا تهد�أ  	
تفجر الهجاء كما لم يتفجر من قبل على الإطلاق ف�ضلًا عن �صراعات القبائل فيما 

	�أبو فرج الأ�صفهاني، الأغاني، ج16، �ص: 234. )1(

	�أبو فرج الأ�صفهاني، الأغاني، ج16، �ص: 234. )2(
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بينها حتى ذهب بع�ض الباحثين �إلى ت�أليف كتاب في ذلك تحت عنوان: "�أيام العرب 
في الإ�سلام" �ضم كثيراً من حروبهم ووقائعهم التي �شكلت مادة د�سمة لمعارك الهجاء 
ولا �سيما بين �شعراء النقائ�ض الثلاثة الكبار الأخطل والفرزدق وجرير وكانت معارك 
جرير مع الأخطل الأكثر تعويلًا على تلك الأيام لا�ستحكام العداوة بين تغلب والقي�سية 
وكان جرير ينق�ض عليه كال�صقر الجارح في�ضع تحت عينيه مخازي تغلب وهزائمها 
في حروبها مع قي�س ، �سواء في يوم )ماك�سين( الذي نكل بها فيه عمير بن الحباب 
�أو في يوم الكحيل الذي نكل بها فيه زفر بن الحارث �أو في يوم الب�شر الذي نكل بها 
فيه الجحاف ال�سلمي ، �ضاماً �إلى ذلك انت�صارات قبيلة يربوع في الجاهلية وملججاً 

في هزائم تغلب قبل الإ�سلام ، مفتخراً عليه افتخاراً بمثل قوله)1(:
نحن اجتبينا حيا�ض المجد مترعة	    من حومة لم يخالط �صفوها كدر
لم يُخـــــــز �أول يربــــوع فوار�سهـــــم	    ولا يقال لــــــهم كّال �إذا افتـــخروا
هل تعرفون بذي بهدى فوار�ســـنا	    يوم الهذيل ب�أيدي القوم مقت�ســـر
خابت بنو تغلب �إذ �ضل فارطــهم	    حو�ص المكارم �إن المجـــــــد مبتـــدر
الظاعنون على العمياء �إن ظعنوا	    وال�سائلون بظهر الغيب ما الخبر؟
الآكلون خبيــــــث الـــــزاد وحدهـــم	    والنازلــــــون �إذا واراهـــــــم الخــمر
�إنـــــي ر�أيتكـــم والحـــــــــــق مغ�ضـــبة	    تخزون �أن يذكر الحجـاف�أ وزُفر
كـــانت وقائـــع قلنا لن ترى �أبــــدا	    من تغلـــب بعــدها عــين ولا �أثــــر

حتى �سمعت بخنزير �ضغا جزعا	    منهم فقلت �أرى الأموات قد نُ�شروا)2(
وتطور �إلى مفاخرات منظمة كانت تجري بين ال�شعراء الثلاثة جرير والفرزدق  	

والأخطل في المربد حتى ا�صطلح على تلك المفاخرات بفن النقائ�ض فيما بعد.

�شوقي �ضيف ، الع�صر الإ�سلامي، �ص: 255. 	)1(
جرير بن عطية الخطفي ، ديوانه  تحقيق �إيليا حاوي، ط دار  الكتاب اللبناني، �ص:308. 	)2(
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المبحث الثاني
تعريف النقائ�ض ون�ش�أتها ودورها

في �إذكاء نار الع�صبية في الع�صر الأموي
�أولًا: تعريف النقائ�ض في اللغة والا�صطلاح:

النقائ�ض في اللغة:
م�أخوذة من الفعل نق�ض: )نون،قاف، �ضاد(، �أ�صل �صحيح يدل على نكث  	
ال�شيء. ونق�ض الحبل والبناء، والمناق�ضة في ال�شعر من هذا ك�أنه يريد �أن ينق�ض ما 

�أبرمه �صاحبه)1(.
والنق�ص �إف�ساد ما �أبرمت عقداً �أو بناءً , والمناف�سة في القول �أن يتكلم بما  	
بناق�ض معناه ’ فيقال فلان كلامه متناق�ض في ال�شعر �أن ينق�ض ال�شاعر  الآخر ما 

قاله الأول وتجمع على نقائ�ض. 
ونق�ص في البناء والحبل والعهد وغيره �ضد الإبرام ، �أن يقول �شاعرٌ �شعراً   	
ق�صيدة  �أحدهما  يقول  ك�أن   ، قال  ما  بغير  يجيء  حتى  �آخر  �شاعرٌ  عليه  فينتق�ض 

فينتق�ضها �صاحبه عليه رداً  على ما فيها معار�ضاً له.
لقد ورد في القران الكريم في قوله تعالى : }وَلَا تَنقُضُواْ الَأيْمَانَ بَعْدَ تَوْكِيدِهَا  	
كفيلًا  الله  جعلوا  وقد   ،]91 ]النحل:  تَفْعَلُونَ{  مَا  يَعْلَمُ  اللّهَ  إنَِّ  كَفِيلاً  عَلَيْكُمْ  اللّهَ  جَعَلتُْمُ  وَقَدْ 
عليهم . وقد �شدد الإ�سلام في الوفاء بالعهد لأنه قاعدة الثقة التي ينفرط بدونها عقد 
الجماعة . والن�صو�ص القر�آنية هنا لا تقف على حد الأمر بالوفاء والنهي عن النق�ض 
, �أنما ت�ستطرد ل�ضرب الأمثال وتقديح نكث العهد، ونفي الأ�ساب التي قد يتخذها 
تفتل  الر�أي  �ضعيفة  حمقاء  امر�أة  مثل  العهد  ينق�ض  من  فمثل   . مببررات  بع�ضهم 
�أخرى قطعاً ممكوثه ومحلوله. وكان لبع�ضهم تبرير  غزلها ثم تنق�ضه وتتركه مرة 

ابن فار�س �أبو الح�سن �أحمد بن فار�س ، معجم مقايي�س اللغة ، تحقيق، عبد ال�سلام هارون ، دار الجيل، بيروت:47. 	)1(
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قلة �ضعيفه  معه  ب�أنَّ محمداً  ومن  و�سلم  عليه  الله  الر�سول  �صلى  مع  عهده  نق�ض 
. ويدخل  في مدلول النق�ض �أن يكون نق�ض العهد تحقيقاً لما ي�سمي  الآن م�صلحة 

الدولة .
النقائ�ض ا�صطلاحاً:  

�ضرب من ال�شعر يقوم على التهاجى في الدرجة الأولى ثنائية  الطابع مفردها   	
نقي�ضه، والنقي�ضة  ق�صيدة يرد بها ال�شاعر على �شاعر �آخر بادره بالهجاء، فينق�ض 
معانية المعنى تلو الأخر فيقلب  فخره هجاءً ويفخر بنف�سه وقومه على نف�س الوزن 

والقافية.
	�أوهي ق�صيدة يرد بها ال�شاعر  على ق�صيدة  لخ�صم له فينق�ض معانيها عليه 

وتكون عادة من بحر ق�صيدة  الخ�صم وعلى رويها.
ويفخر  منه  وي�سخر  �آخر  �شاعراً  فيها  يهجو  ق�صيدة  ال�شاعر  يقول  �أن  	�أو 

بنف�سه وقومه فيجيبه ال�شاعر الآخر.
ثانياً: ن�ش�أتها وتطورها:

تعدُّ النقائ�ض من فنون ال�شعر القديمة، لأنها عرفت منذ الع�صر الجاهلي ،  	
فقد كان �شعراء القبائل المتحاربة يترا�شقون بال�سهام. وكان يهجو بع�ضهم بع�ضاً، 
ويفاخر بع�ضهم بع�ضاً، ويناق�ض بع�ضهم بع�ضاً وقد و�صلت �إلينا بع�ض هذه النقائ�ض 
التي تت�صل ب�أيام الجاهليين ووقائعهم، كالتي قيلت في الوقائع التي دارت بين عرب 
وبين  وذبيان،  عب�س  ، وبين  اليمن  من  الأو�س والخزرج  وبين   ، وال�شمال  الجنوب 

تغلب وبكر وبين بكر وتميم ،وغيرها . 
ويذكرون  يناق�ضون  والم�شركين  الم�سلمين  �شعراء  وكان  الإ�سلام  جاء  ثم  	
مكة  و�شعراء  والم�سلمين  الإ�سلام  عن  يدافعون  المدينة  ف�شعراء  والوقائع،  الغزوات 
يدافعون عن دينهم الوثني . ولما انق�سم الم�سلمون �إلى �أحزاب يتناق�ضون كالتناق�ض 
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الذي قام بين كعب  بن جعيل المنا�صر لمعاوية بن �أبي �سفيان والنجا�شي المنا�صر لعلي 
ر�ضي الله عنهما.

على  �أنَّ التناق�ض لم يرتق ولم يزدهر �إلا في الع�صر الأموي الذي ا�ستيقظت  	
فيه الع�صبية القبلية بعد �أن حددها الإ�سلام ، وان�ضمت �إلى العوامل القبلية عوامل 
�أخرى �سيا�سية واجتماعية واقت�صادية و�شخ�صية �أدت �إلى ازدهار هذا الفن و�شيوعه 
الجاهلي  الع�صر  نقائ�ض  عن  تختلف  الع�صر  هذا  نقائ�ض  وكانت   ، عظيماً  �شيوعاً 

بطولها و�إفحا�شها ، وات�ساع الخيال فيها.
لقد كان فن النقائ�ض في الجاهلية والإ�سلام يحمل طابع ال�سذاجة الفنية ،  	
وكان ال�شاعر لا يكلف نف�سه م�شقة في الغو�ص على المعاني البكر ، و�صور الهجاء 

الطريفة، وتق�صي المثالب القبلية)1(.
فالنقائ�ض هي تحول الهجاء من غايته الجادة �إلى غاية المتعة، و�سد حاجات  	
الجماعة، و�إ�ضفاء المرح على مجال�س الأمراء  وما �إلى ذلك، حيث يقوم �شاعر قبيلة 
الأخرى  القبائل  من  لخ�صومها  ويتعر�ض  قومه،  ب�أمجاد  فيها  يفخر  ق�صيدة  بنظم 
بالهجاء، فينبري له �شاعر من �شعراء تلك القبائل يرد عليه بق�صيدة مماثلة في الوزن 

والقافية)2(.
عوامل  منها  وانت�شارها،  نموها  على  تعين  عوامل  النقائ�ض  لهذه  وكان  	
الدر�س  جانب  �إلى  الملاهي  من  ب�ضرب  النا�س  فراغ  �إ�شغال  في  تتمثل  اجتماعية، 

العلمي الجاد في الب�صرة وغيرها من المدن.
ف�إذا �صاغ الفرزدق ق�صيدة يفخر فيها ب�أمجاد قومه وم�آثرهم، رد عليه جرير  	
ينفي عليه ادعاءه بق�صيدة على وزن وروي الق�صيدة الأولى، وهكذا يفعل جرير مع 
الأخطل وغيره من ال�شعراء الذين يتعر�ضون له، فينبري لهم جرير مظهراً البراعة 

�شوقي �ضيف،  التطور والتجديد في ال�شعر الأموي ، دار المعارف 1998م: 193. 	)1(
�شوقي �ضيف، الع�صر الإ�سلامي �ص241، 242. 	)2(
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الأدبية والتفوق عليهم. 
نيل  بدافع  �إليها   ي�سعوا  �أن �شعراءها لم  النقائ�ض  ومما زاد من قوة �شعر  	
العطاء من قبل المهجو �أو من له م�صلحة في تلك المهاجاة، كما هو الغالب على كثير من 
�شعراء الهجاء مثل الحطيئة وغيره، ف�أدى �إلى ا�ستقلال ق�صيدة الهجاء عن الت�صنع 

وجعل الدافع العاطفي منها قوياً.
ع على نمو هذا النوع ال�شعري تفتح العقل العربي على علوم �أخرى  ومما �شجَّ 	
ت�سربت من غير العرب وقادت �إلى معترك من الجدل والمناظرة، فانعك�ست على �شعر 

النقائ�ض.
ال�شعراء  بين  العداوة  نار  ت�أجيج  في  الخلفاء  دور  وهو  �آخر  عامل  وي�أتي  	
ول�صرف  �أحياناً،  والت�سلية  الترفيه  بغر�ض  �آخر،  على  �شاعر  وتف�ضيل  بت�شجيعهم 
ال�شعراء والقبائل عن ال�سلطة و�إ�شغالهم ب�أنف�سهم �أحياناً. كما كان النا�س ي�شجعون 
لذاك،  �أو  لهذا  تع�صباً  وي�صفقون  ويهتفون  ويجتمعون  ال�شعرية،  المفاخرات  هذه 
وا�ستمرت هذه النقائ�ض دائرة بين هولاء ال�شعراء قرابة ن�صف قرن من الزمن)1(، 
�إلى  تجرُّ  لا  لأنها  اللهو  من  �ضرباً  النقائ�ض  �أ�صبحت  حتى  العوامل،  تلك  تغذيها 

الحروب والمنازعات كما كانت في الزمن الجاهلي.
ولا بد من الإ�شارة �إلى �أن تلك النقائ�ض لم تكن مق�صورة على ق�صائد طوال،  	
فهي تدور �أحياناً على م�ساجلات �شعرية ببيت �أو بيتين، ومن ذلك ما رواه �أبو الفرج  
ب�شر:  لهما  فقال  مروان  بن  ب�شر  عند  اجتمعا  والفرزدق  جريراً  "�أن  الأ�صفهاني: 
�إنكما قد تقار�ضتما الأ�شعار وتطالبتما الآثار وتقاولتما الفخر وتهاجيتما ف�أما الهجاء 

فلي�ست بي �إليه حاجة فجددا بين يدي فخرا ودعاني مما م�ضى فقال الفرزدق:
نَامِ المنا�سمَا نَامُ والمنََا�سِــــمُ غيُرنا      فمَنْ ذا يُ�ساوِي بال�سَّ نحن ال�سَّ

ابن �سلام  الجمحي طبقات فحول ال�شعراء، تحقيق: محمود محمّد �شاكر , دار المدني , جدة، ج2، �ص 389. 	)1(
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الناقة والمنا�سم جمع من�سم وهو خف  الذي على ظهر  ال�شحم  فال�سنام هو  	
البعير الذي في الرجل فالفرزدق يقول نحن ال�سنام والنا�س الآخرون هم المنا�سم 

فيذكر تف�ضلهم على الآخرين.
فقال جرير:

مِ على مقعد الأَ�سْتاهِ �أنتم زعمتُمُ        وكـــــلُّ �سَنَـــــــامٍ تابعٌ للغَلَا�صِ
هم  الذين  الفرزدق  قوم  من  �أف�ضل  �أنهم  في  قومه  تف�ضل  جرير  ذكر  فهنا  	
كال�سنام وهم كالقلا�صم والقلا�صم هي الحناجر التي تكون في الحلق وهي ت�سبق 

ال�سنام وال�سنام يتبعها.
فرجع الفرزدق فقال: 	

رَثٍ للفَرْث �أنتـم زعمتُمُ       �ألَا �إنَّ فوق الغَلْ�صَمات الَجمَاجِمَا ْ على َحم
الخ�شب  عليها  يعلق  التي  هي  والقلا�صم  قلا�صماً  كنتم  �إذا  الفرزدق  يقول  	

للحرث ونحوه ولي�س هذا محل فخر فقال نحن الجماجم الذي هي فوق القلا�صم.
فقال جرير: 	

ونا �أنكم هامُ قومِــكم         ولا هـــامَ �إلا تابـعٌ للخَرَاطم و�أنب�أتُم
فهنا مدح جرير قومه ب�أنهم خراطم وهي الأنوف والأنف في مقدمة الر�أ�س  	
وبذلك تفوق جرير بن عطية الخطفي على الفرزدق لأن الجماجم ت�سبقها الخراطم �أي 

الأنوف.. 
فقال الفرزدق:  	

مامُ القائدُ المقتدَى به       من النا�س ما زِلنا فل�سنا لَهَازما فنحن الزِّ
كنتم  �إذا  يقول  الخلف  من  الأذنين  تحت  تكون  التي  المنطقة  هي  والّهازم  	
خراطم فنحن الخطام الذي يقود البعير كله ول�سنا لهازم �أي نحن نقود ولا نقاد فلما 

قال كذلك و�شبه نف�سه  وقومه بالخطام الذي يجر الناقة قال له جرير: 
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فنحن بَنِي زيد قطعنا زِمامِـــها         فتاهت ك�سارٍ طائِ�ش الر�أ�سِ عارِمِ
قال جرير نحن قطعنا هذا الخطام و�ضاع هذا البعير ف�ضحك ب�شر وقال يا  	

جرير قد غلبته بقطعك زمام ناقته. 
، وارتكاب  بالف�سق  يعيره  للفرزدق  بن عطية نجده عند هجائه  فهذا جرير  	
؛  الفا�سقات  خلف  المواخير  في  والرك�ض   ، الله  حدود  على  والتعدي  المحرمات، 

فيقول: 
�إنَّ الفرزدقَ  حين يدخل م�سجداً رج�سٌ فلي�س طهوره بطهورِ
�إن الفرزدق  لا يبالي محـــــرماً ودم الهـدى ب�أذرع ونحورِ)1(

ويقـــول: 	
وما كانَ جار  للفرزدق م�سلماً	      ليــ�أمن قرداً يعله ليله غيَر نائمِ 	
	�أتيت حدود الله مـذ �أنت يافـــع      و�شبت فمــا ينهاك �شيب اللهازمِ

تتبع في الم�أخـــــور كـــــلّ مريبـــــةٍ       ول�ست ب�أهل المح�صنات الكرائــــمِ)2( 	
الع�صر  في  الهجاء  ق�صيدة  م�ضامين  في  التجديد  ملامح  بع�ض  هي  هذه  	
في  مثيلًا  له  نجد  لم  فريداً  ن�صاً  �إبلي�س  هجاء  في  الفرزدق  ق�صيدة  وتعدُّ  الأموي 

ال�شعر العربي قديمه وحديثه حيث يقول: 
لبيـــــــــن رتــــــــاج قائــــــــمٍ ومقـــــــــــامِ 	�ألْم تــرني عاهـــدتً ربِّــي و�إنَّنـــــــــــــــي	
ولا خارجــــــــاً منْ في �ســـوءِ كـــلامِ على ق�سم لا �أ�شـتم الدهر م�سلمـــــاً	 	
دروء مـن الإ�ســـلامِ ذاتَ حـــــــــــوامِ 	�ألْم تـــرني وال�شّعر �أ�صبــــحَ بيننـــــــــا	
ع�شا ب�صري منهن �ضـــوء ظــلامِ بهن �شفى الرحمن �صدري وقد جلا	 	
رهينــــــة �أوزار علـــــيّ عظــــــــــــــــــــــــام ف�أ�صبحتُ �أ�سعـــى فـي فكـــاك قلادة	 	
ورائي ودقـت للدهـــــور عظامِــــيْ ولم انته حــتى �أحاطـــت خطيئتــي	 	

جرير بن عطية  الخطفي : ديوانه، دار المعرفة بيروت ، لبنان ،2008م ج1: 857. 	)1(
جرير ، ديوانه ،ج1 : 101. 	)2(
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ع�شية غــب البيـــع نحى حمـــــــــامِ لعمري لنعــم النحــي كـــان لقومه	 	
وما كان يعطي النا�س غير ظالم )1( بتـــوبة عبـــد قـــد �أنـــــاب فــــــــــــــــــ�ؤادهُ	 	

و�أ�شعار جرير  التاريخية  الروايات  عنه  تتحدث  الذي  الفرزدق  الباحث�أنَّ  يرى       
 . وا�ضحاً  الإ�سلام  �أثر  �شعره  في  تجلى  وقد  ال�سابقة  الق�صيدة  في  نجده  بالف�سق 
ولم يكن ذلك لولا ن��شأته الإ�سلامية،  وا�ستيعابه لمبادئ الإ�سلام ، وتفهمه لتعاليمه 

النيرة.
وي�شترط في ق�صيدةالنقائ�ض من حيث البناء الخارجي توفر ثلاث وحدات:  	
النقائ�ض  ف�أكثر  الروي)المجرى(  حركة  وحدة  �أما  القافية،  ووحدة  الوزن،  وحدة 
تلتزمها وتتقيد بها ، و�إن تكن منها مالا تلتزم بها اكتفاء بالتزام حرف الروي والتقيد 

كما حدث في لامية الفرزدق التي مطلعها: 
�إن الذي �سمك ال�سماء بنى لنا      بيتاً دعائمه �أعز و�أطولُ)2(

ولامية جرير التي ناق�ضه بها ومطلعها:  	
َّها لم تحلل    بين الكنا�س وبين طلح الأعزل)3( لمن الديار ك�أنـ

فحركة الروي في الأولى ال�ضمة ، وحركة الروي في الثانية الك�سرة. 	
ومن ال�شعراء الم�شهورين الذين هاجاهم جرير الراعي النميري فقد ا�ستماله  	

عرارة النميري نديم الفرزدق فجعله يف�ضل الفرزدق على جرير بقوله:
واح ف�سيرا     غلبَ الفرزدقُ في الهجاءِ جريرَاْ)4( يا �صاحبيّ دنا الرَّ

وقال �أي�ضاً  	
ر�أيتُ الجح�شَ جح�ش بني كليبٍ       تيمم حو�ض دجلة ثمَّ هابَاْ)5(

الفرزدق ، ديوانه، ج، 1: 212. 	)1(
الفرزدق، همام بن غالب بن �صع�صعة  �أبوفرا�س  ، ديوانه ، تحقيق عمر فاروق ، دار الأرقم ن بيروت ،ط11418هـ: 123. 	)2(

جرير ، ديوانه:  119. 	)3(
الفرزدق ، ديوانه : 32. 	)4(

الم�صدر ال�سابق: 16 . 	)5(
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"�إني و�إياه جرير نغترف من بحر  وقال الفرزدق عن �شعره و�شعر جرير:  	
واحد  وت�ضطرب مياه عند طول النهر")1(. 

ويرى الباحث �أنّ الفرزدق هنا يرى �أن تجربته ال�شعرية م�شابهة لتجربة جرير،  	
و�أنّ المنبع واحد، ولكن التفوق بعدئذ يكون للفرزدق ، وك�أني به ي�شير �إلى ال�صياغة.

وروى ابن �سلام عن ابن د�أب قوله : " الفرزدق �أ�شعر عامة ، وجرير �أ�شعر  	
خا�صة")2(.

وحدث �أبو اليقظان قال : قال جرير لرجل من بني طُهية : �أيهما �أ�شعر : �أنا  	
�أم الفرزدق؟ فقال له : �أنت عند العامة ، والفرزدق عند العلماء ف�صاح جرير : �أنا �أبو 

حرزة  غلبته ورب الكعبة والله ما في كل مكة رجل عالم واحد")3(. 
الملك  الأخطل خارجاً من عند عبد  ر�أيت   : قال  وروي عن �شيخ من قري�ش  	
بن مروان ، فلما انحدر دنوت منه يا �أبا مالك من �أ�شعر العرب ؟ قال هذان الكلبان 
المتعاقران من بني تميم . فقلت : ف�أين �أنت منهما؟ قال : �أنا ـ واللات ـ �أ�شعر منهما . 

قال  فحلف باللات هزءًا وا�ستخفافاً بدينه)4(. 
و�أربعين  ثلاثة  هاجى  �إنه  وقيل   . زمانه  �شعراء  �أهجى  من  جرير  وكان  	
�شاعراً، وكان بع�ض ه�ؤلاء يفتخر بمهاجاته و�إنْ غلبه. وكان راعي الإبل ،وهو عبيد 
له، فهجا جرير بني نمير  بن الح�صين النميري، يق�ضي للفرزدق على جرير ويف�ضّ
بثمانين بييتاً وختمها ببيت �أخزى الراعي، فكمد ل�سماعه ومات كمداً قبل م�ضي �سنة 

على ذلك وقيل �أنه هاجي البعيث• �أربعين �سنة والفرزدق يعاونه)5(.
عبد العزيز عتيق ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 70. 	)1(

عبد العزيز عتيق ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 70.: 163. 	)2(
	�أبو فرج الأ�صفهاني ، الأغاني، تحقيق محمد جابر، دار الفكر، بيروت ط2،  ج7،: 130. )3(

	�إح�سان عبا�س، �شعر الخوارج  : 81. )4(
ابن �سلام الجمحي: 171.   ، ال�شعراء  انظر طبقات   ، بالب�صرة  المتوفى �سنة 134هـ  التميمي  �أبو يزيد خدّا�ش بن ب�شر بن خالد  هو  	•

وال�شعر وال�شعراء ، ابن قتيبة ،: 312
عبد الحليم النجار، تاريخ الأدب العربي، دار المعارف ، م�صر ، ط2،: 217. 	)5(
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ولكن �أ�شهر هجائه مع الفرزدق الذي كان كف�ؤه الفذ ، وقرنه الأوحد ، وبد�أت  	
مهاجاته للفرزدق في خلافة عبد الله بن الزبير �سنة 65-67هـ، ودامت مهاجاتهما 

�إلى �آخر عمرهما ، وهاج هجائهما جميع العرب ، وعاون الأخطل الفرزدق)1(. 
وا�شتغل الأخطل بمهاجاة جرير �إلى �أن مات وهو معمر �سنة 92هـ وروي �أنه  	

�أو�صى الفرزدق على ل�سان ذويه �ألا يكف عن هجاء جرير ولا يدعه في هدوء.
وقد اختلف نقاد العرب في �أ�شعر ال�شعراء الثلاثة. و�إن مال كثير منهم �إلى  	
تف�ضيل الأخطل . وزعم �أبو عمرو بن العلاء �أنه لو �أدرك الجاهلية لما تقدم عليه �أحد 

من ال�شعراء)2(.
ثالثاً: خ�صائ�ص �شعر النقائ�ض:

الخ�صائ�ص  بع�ض  �إلى  يتو�صل  �أن  الأموية  النقائ�ض  �شعر  لدار�س  يم	كن 
العامة التي تعد قا�سما م�شتركا بين  �شعراء النقائ�ض في الع�صر الأموي وذلك بجانب 
على حدة  ال�شعراء  ه�ؤلاء  من  �شاعر  كل  �شعر  تتمثل في  التي  الفردية  الخ�صائ�ص 
ويعنينا هنا المميزات العامة لهذا الفن الأموي، ويمكن ح�صر بع�ض هذه الخ�صائ�ص 

و المميزات في الآتي : 
�إ�سلامية د�ستورها كتاب الله،  	�أثر الإ�سلام: فه�ؤلاء ال�شعراء ن�شئوا في بيئة  -1
ويتلى القر�آن الكريم �أمامهم في الليل والنهار ومنهم من قيد نف�سه و�آلى عليها 
�ألا يفك قيده حتى يحفظه ومن هذا الت�أثير ما يبدو في نقي�ضة الفرزدق الم�سماة 

با�سم )الفي�صل(؛ يقول الفرزدق: 
�إنَّ الذي �سمك ال�سماءَ بنى لنا       بيتاً دعائمهُ �أعزُّ و�أطولُ)3(

م�ستمداً ذلك من قوله تعالى: }أَأَنتُمْ أَشَدُّ خَلقًْا أَمِ السَّمَاء بَنَاهَا{ ]النازعات: 27[. 	
عبد الحليم النجار، تاريخ الأدب العربي: 217. 	)1(

	�أبو فرج الأ�صفهاني ، الأغاني  ، م�صدر �سابق ، ج7 ، �ص: 178. )2(
الفرزدق ، ديوانه : 124 . 	)3(
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النقائ�ض الأعرا�ض  الإفحا�ش في الهجاء والإقذاع فيه: فقد هتك �شعراء  	-2
و�أباحوا الحرمات ، و�صوروا العورات)1(. 

�سبكها  لح�سن  وذلك  النا�س  نفو�س  على  كبير  �أثر  الأبيات  لبع�ض  كان  ولقد  	
نا�صية  ملكت  �أمة  العرب  و�أن  خا�صة  العرب  من  وحفظها  انت�شارها  و�سرعة 
�أنهم لم يهجو  البيان، وعرفت بالبلاغة وف�صل الخطاب. وزعمت بنو مجا�شع 

ب�شيء �أ�شد عليهم من قول جريرا:
وبرحرحان غداة كبل معبدٍ     نكحت ن�سا�ؤكم بغير مهورِ

وقال جرير: ما هجينا ب�شيء قط �أ�شد من قول الأخطل:  	
قومٌ �إذَا ا�ستنبحَ الأ�ضياف كلبهم      قالوا لأمهم بولي على النَّارِ)2(

توليد المعاني والابتكار ال�صور. 	-3
الميل �إلى الا�ستق�صاء. 	-4

طول النقائ�ض. 	-5
التكرار. 	-6
الجزالة. 	-7

ا نقائ�ض الع�صر الأموي فمثلت عقلية جديدة ، وفكراً يعتمد على المنطق  	�أمَّ
المنطق والفل�سفة والكلام  ي�ستعمله علماء  الا�ستدلال والبرهنة والقبا�س مما  وطرق 
والفقه في محاوراتهم ومناظراتهم: ومن هنا كانت هذه النقائ�ض ت�ستقل عن الهجاء 
القديم ، �إذ �أ�صبحت فناً معقداً ، هو تعقيد يقوم على المزج بين عنا�صر قديمة و�أخرى 
جرير  �إليها  ي�ستمع  كان  التي  الحديثة  الا�ستدلال  طرق  على  يقوم  كما   ، جديدة 

والفرزدق في بيئات الفقهاء والعلماء في �أثناء محاوراتهم ومناظراتهم.

ابن �سلام الجمحي ، طبقات فحول ال�شعراء، تحقيق محمود �شاكر ن دار المدني جدة: 457. 	)1(
الأخطل، غياث بن غوث بن طارقة �أبو مالك  ديوانه، تحقيق مهدي محمد نا�صر الدين ط2، 1994م : 49. 	)2(
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خاتمـــــــــة
الحمد لله رب العالمين وال�صلاة وال�سلام على النبي ال�صادق الأمين محمد  	
يوم  �إلى  ب�إح�سان  تبعهم  ومن  �أجمعين(  و�صحبه  �آله  وعلى  و�سلم  عليه  الله  )�صلى 

الدين.
تو�صلت الدر�سة �إلى النتائج الآتية:  	

	�إن الهجاء في الع�صر الأموي كان بمثابة حرب ل�سانية بعد �أن كانت الحرب قبل  -1
ذلك �سنانية تراق فيها الدماء وتزهق فيها الأرواح. 

وطرق  المنطق  على  يعتمد  وفكراً  جديدة،  عقلية  مثلت  الأموي  الع�صر  نقائ�ض  	-2
والكلام  والفل�سفة  المنطق  علماء  ي�ستعمله  مما  والقيا�س  والبرهنة  الا�ستدلال 

والفقه في محاوراتهم ومناظراتهم.
	�إن ال�سيا�سة كان لها الدور الأكبر في �أذكاء نار تلك القبلية التي حد من غلوائها  -3

الإ�سلام.
مثالبها  رغم  به  والنهو�ض  العربي  ال�شعر  تطور  �إلى  �أدت  النقائ�ض  	�إن  -4

الاجتماعية.
الجديدة،هذا  الم�صطلحات  من  الكثير  ال�شعري  للقامو�س  النقائ�ض  	�أ�ضافت  -5
علاوة على �أنها لفتت �أنظار المجتمع العربي للتحلي بمكارم الأخلاق، والتحلل 

من م�ساوئها.
	�أنّ فن  الهجاء لم يرتق ولم يزدهر �إلا في الع�صر الأموي الذي ا�ستيقظت فيه  -6

الع�صبية القبلية بعد �أن حددها الإ�سلام.
في  �أيامها  وت�سجيل  و�شعرائها  ب�شعرها  القبائل  اهتمام  �إلى  النقائ�ض  	�أدت  -7

الجاهلية و�صدر الإ�سلام؛ مما حفظ كثيراً من اللغة.
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التو�صيات:
البحث في �آثار المفاخرات والمنافرات في الأدبيين الجاهلي والأموي. 	-1

درا�سة �أدب الاتجاهات الفكرية في الع�صر الأموي. 	-2
المقارنة بين �صور الهجاء في الع�صرين الأموي والعبا�سي لإظهار �أوجه الاتفاق  	-3

والاختلاف.
درا�سة النقائ�ض درا�سة �أ�سلوبية ومو�ضوعية.  	-4

الم�صادر والمراجع
الكريم. القر�آن  	•

محمد  مهدي  تحقيق  ديوانه،  مالك(  �أبو  طارقة  بن  غوث  بن  )غياث  الأخطل  	-1
نا�صر الدين ط2.

الب�شائر  دار   ، الباقي  عبد  ف�ؤاد  محمد  تحقيق:   ، المفرد،  الأدب  البخاري  	-2
الإ�سلامية - بيروت - الطبعة الثالثة، 1409 – 1989م.

البغدادي )عبدالقادر بن عمر البغدادي( خزانة الأدب ولب لباب ل�سان العرب،  	-3
تحقيق: محمد نبيل طريفي، و�إميل بديع اليعقوب، دار الكتب العلمية،  بيروت، 

1998م.
الجاحظ�أبو عثمان عمر بن بحر بن محبوب الكناني ،الحيوان، تحقيق: عبد  	-4

ال�سلام محمد هارون، دار الجيل 1416- بيروت لبنان،هـ - 1996م. ج.
جرير بن عطية  الخطفي : ديوانه، دار المعرفة بيروت ، لبنان ،2008م. 	-5

جرير بن عطية الخطفي ، ديوانه  تحقيق �إيليا حاوي، ط دار  الكتاب اللبناني.ب ت. 	-6
القلم.  دار  الطباع،  فاروق  د.عمر  و�ضبط  �شرح  ديوانه،   ثابت،  بن  ح�سان  	-7

بيروت لبنان.
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الرافعي) م�صطفى �صادق( تاريخ �آداب العرب، ، دار الكتب العلمية، بيروت  	-8
لبنان، الطبعة الأولى 2000م. 

ابن ر�شيق )محمد �أبو علي القيرواني( العمدة ، تحقيق:  محمد قرقزان، دار  	-9
المعرفة بيروت لبنان، الطبعة الأولى.

ابن �سلام  الجمحي طبقات فحول ال�شعراء، تحقيق: محمود محمّد �شاكر ,  	-10
دار المدني , جدة.

�شوقي �ضيف،  الع�صر الجاهلي، دار المعارف،القاهرة الطبعة الثامنة.1960م. 	-11
عبد الحليم النجار، تاريخ الأدب العربي ، ، دار المعارف ، م�صر ، ط2. 	-12

عمرو بن �أبي ربيعة ، ديوانه، �شرح ديوان عمر بن �أبي ربيعة ، ت�أليف محمد  	-13
محي الدين عبد الحميد مطبعة المدني 1965م.

عنترة بن �شداد ، ديوانه، تحقيق محمد �سعيد مولوي، الريا�ض ، عالم الكتب،  	-14
ط1996م.

ابن فار�س �أبو الح�سن �أحمد بن فار�س ، معجم مقايي�س اللغة ، تحقيق، عبد  	-15
ال�سلام هارون ، دار الجيل، بيروت.

	�أبو الفرج الأ�صفهاني، الأغاني، تحقيق محمد جابر، دار الفكر، بيروت ط2. -16
، ديوانه ، تحقيق عمر  �أبوفرا�س(   الفرزدق، )همام بن غالب بن �صع�صعة   	-17

فاروق ، دار الأرقم  بيروت ،ط11418هـ.  
ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، دار �إحياء العلوم بيروت، الطبعة الأولى 1404هـ/  	-18

1984م. 
 ، والعبا�سيين  الأمويين  ظلال  في  العربي  الأدب   ، خفاجي  المنعم  عبد  محمد  	-19

مطبعة الت�أليف، م�صر 1952م.
ابن منظور ل�سان العرب ، دار �صادر ، بيروت، الطبعة الأولى تاريخها؟. مادة  	-20

)هجا(.
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منسي: إنسان نادر على طريقته للطيب صالح »مقاربة سيميائية«
دكتور/ عثمان محمد عثمان الحاج كنه 

الملخ�ص
تناول البحث كتاب الطيب �صالح )من�سي: �إن�سان نادر على طريقته!( والذي  	
�ضم عددًا من المقالات عن �سيرة المن�سي، وذلك من خلال المنهج ال�سيميائي باعتباره 
طريق  عن  �إ�شاراتها  وا�ستنطاق  رموزها  لفك  الدرا�سات،  هذه  لمثل  المنا�سب  المنهج 
الفهم والت�أويل ، وخل�ص البحث الى نتائج منها : ارتبط عنوان الن�ص ارتباطاً  وثيقاً 
الن�ص  مع  تتطابق  تكاد  بمكوناتها  للن�ص  الم�صاحبة  ال�صورة  و�أن   ، الم�ضمون  مع 
الوقائع  بع�ض  ي�سجل  �أن  ا�ستطاع  الحياة  في  الفل�سفية  بت�أملاته  �صالح  والطيب   ،

التاريخية في حياة الأمة العربية

Abstract
	 The research dealt with Tayeb Salih`s book (Mansi: Insan Nader 
ala Taregatawho); Forgotten: A Rare Human in His Way!, Which included 
a number of articles on the biography of the Mansi, through the semiotic 
method as the appropriate approach for such studies, to decipher their codes 
and interrogate their references through understanding and interpretation. 
the research concluded with results, including: The title of the text was 
closely linked with the content, and that the accompanying image of the 
text with its components almost coincides with the text, and Tayeb Salih, 
with his philosophical reflections on life, was able to record some historical 
facts in the life of the Arab nation.

جامعة الملك في�صل - المملكة العربية ال�سعودية. 	)1(
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مقدمــــــــة
تعد الإبداعات الأدبية �أهم ماتحمله  �أي �أمة من الأمم في ذاكرتها الح�ضارية  	
الممتدة عبر الع�صور، كما تعد واحدة من مقوماتها الأ�سا�سية، التي تمت عبر �سل�سلة 
الم�ؤلفات  من  العديد  في  والدار�سون  والعلماء  الأدباء  �سجلها  التي  التطورات  من 
والأعمال الأدبية التي خرجت من رحم خيالهم، وعلى �ضوء ذلك  تناول البحث كتاب 
�إن�سان نادر على طريقته( الذي �ضم عدداً من المقالات عن  الطيب �صالح1 )من�سي: 
�سيرة المن�سي المولود في عمق �صعيد م�صر.. الرجل الذي قطع رحلة الحياة الق�صيرة 
وثبًا و�شغل م�ساحة �أكبر مما كان متاحًا له، و�أحدث في حدود العالم الذي تحرك فيه 
�ضو�ضاء عظيمة.. ولد على ملة ومات على ملة، حمل عدة �أ�سماء لل�شخ�صية المرحة 
خفيفة الظل.. الأقرب �إلى القزم.. مترهل الج�سد.. �صاحب الكر�ش الممثل الفا�شل 
والإن�سان  الناجح..  الأعمال  الفنانين.. رجل  �أعظم  �أكثر و�سامة من  �أنه  يزعم  الذي 

القادر على مجابهة �أ�صعب المواقف.
لون  عن  عبارة  �صالح  طريقته" للطيب  على  نادر  �إن�سان  "من�سي:  وكتاب  	
الروايات  جمع  على  تعتمد  التي  التاريخية  المقالة  �أي  المو�ضوعية،  المقالة  �ألوان  من 
والأخبار والحقائق، وتمحي�صها وتن�سيقها وتف�سيرها وعر�ضها. وللكاتب �أن يتجه 
�أن ي�ضفي عليها  فيه �شخ�صيته، وله  تتوارى  رفًا  في كتابتها اتجاهًا مو�ضوعيًا �صِ
بخياله، حتى  الوقائع  بالق�ص�ص، ويربط بين حلقات  فيزينها  �إن�سانية رقيقة،  غلالة 
تخرج منها �سل�سلة مت�صلة م�ستمرة. والطيب �صالح �سخيُّ العطاء، وتدفقت رواياته 

ومقالاته عبر الكثير من كبريات المجلات العربية والأجنبية.
ولد في 12 يوليو عام 1929م في منطقة مروى �شمالي ال�سودان بقرية كَرْمَكوْل بالقرب من قرية دبة الفقراءوهي  	)1(
�إحدى قرى قبيلة الركابية المعروفة. تعلم في جامعة الخرطوم ومن ثم في جامعة لندن. له كتب عديدة منها الروايات 
التي ترجمت �إلى �أكثر من ثلاثين لغة،ومن تلك »مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال« و»عر�س الزين« و»مريود« و»�ضو البيت« 
لندن  البريطانية  العا�صمة  م�ست�شفيات  �أحد  في   2009-2-18 الأربعاء  يوم  توفي  و»من�سى«..  حامد«  ود  و»دومة 
حيث كان يقيم، وذلك عن عمر يناهز الثمانين عاما، بعد رحلة طويلة في مجال الأدب والثقافة وال�صحافة، ما حدا 
بالكثير من النقاد �إلى ت�سميته بـ"عبقري الرواية العربية"، لا �سيما و�أن �إحدى رواياته اختيرت لتن�ضم �إلى قائمة 

�أف�ضل 100 رواية في القرن الع�شرين.
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ونرى من خلال هذا الكتاب �أن الطيب �صالح يمار�س ت�أملاته الفل�سفية في  	
في  العربية  الأمة  حياة  في  الهامة  التاريخية  الوقائع  وي�سجل  ال�سطور  بين  الحياة 
فترتي الخم�سينيات وال�ستينيات من القرن الع�شرين، ويكاد يكتب �أوتوبيوجرافيا 
�أي�ضا في هوام�ش حياة من�سي الذي تعرف عليه في العام 1953م في هيئة الإذاعة 
التمثيليات  و�أدواراً �صغيرة في  �أو يترجمها  يكتبها  �أ�شياء  نعطيه  فكنا  البريطانية، 

الإذاعية تعينه على العي�ش والدرا�سة 1.
�أ�سباب اختيار البحث: 

�صالح،  الطيب  بتراث  الدرا�سين  اهتمام  المو�ضوع  اختيار  �أ�سباب  ومن  	
بالإ�ضافة الى جدته التي ت�سمح لنا بمقاربة جديدة مختلفة في �أدب الطيب �صالح وهو 
تراث �ضخم وملئ بالجمال والفكر والثقافة، حيث �إن �أعمال الطيب �صالح تبدو بكراً 
لكل باحث ينظر فيها بالرغم من �أن البحوث التي �أجريت حول �أدب الطيب �صالح 
كثيرة ، وهذا �سر �إبداع الرجل وخلود �أعماله ، ويحاول الباحث �إبراز الإ�سهامات 
الأ�سئلة  طرح  خلال  من  وذلك  �صالح،  الطيب  عند  المنهجية  الر�ؤية  وك�شف  الأدبية 

التالية : 
ما هي الآليات التي ا�ستخدمها الكاتب في ن�سج مقالاته في كتابة من�سي: �إن�سان  	.1

نادر على طرقته؟.
ما مدى فاعلية البناء ال�سيميائي في من�سي: �إن�سان نادر على طرقته؟ 	.2

ويهدف البحث الى تبين معالم التجديد النقدي في التحليل الأدبي ، متخذا  	
غني  لأنه  الن�صو�ص.  تحليل  في  النقدية  ممار�سته  في  �أنموذجاً  ال�سيميائي  المنهج 
ي�ستفز  عليها  والدال  كثيرة  لأ�سرار  حامًال  الن�ص  يعد  �أنه  في  يحدد  غناه  وممكن 

القارئ.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طرقته،  ط1،  بيروت،  لبنان،  2004م، �ص11. 	)1(
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ولذلك بني البحث من مقدمة و�ستة محاور الأول تناولت فيه م�صطلح ال�سيمياء  	
لغة وا�صطلاحًا �أما الثاني تناولنا فيه �صفحة الغلاف والإهداء ومن ثم المحور الثالث 
الذي تناولت فيه الأ�سماء ودلالتها والمحور الرابع ال�صور، والخام�س محور البناء 
الداخلي لل�شخ�صيات ثم المحور ال�ساد�س الذي تناولت فيه الزمان والمكان �أما خاتمة 

البحث ت�ضمنت نتائج البحث وتو�صياته والم�صادر والمراجع.

الممبحث الأول
ال�سيمياء لغة وا�صطلاحاً

الفعل  من  م�شتقة  �سيمياء  )كلمة  منظور:  لابن  العرب  ل�سان  معجم  جاء في  	
"�سام" الذي هو مقلوب "و�سم" و�أ�صلها "�سمى"، وفي قولهم �سوم فر�سه �أي جعل 
عليها ال�سيما، وقيل الخيل الم�سومة التي عليها ال�سيما وال�سومة وهي العلامة(1، كما 
جاء في معجم العين: )الو�سم الو�سمة الواحدة �شجرة ورقها خ�ضاب، والو�سم �أثر 
كي بعير مو�سوم و�سم �سمة: يعرف بها من قطع �أذن �أو كين المي�سم: الكواة �أو ال�شيء 
الذي يو�سم به �سمات الدواب، فلان مو�سوم بالخير وال�شر �أي عليه علامته وتو�سمت 

فيه الخير وال�شر �أي ر�أيت فيه �أثراً(2.
لربط  مق�صود؛  معنى  على  الدال  الرمز  �أو  العلامة3،  هي  المحيط  القامو�س  	
توا�صلٍ ما. فهي �إر�سالية �إ�شارية للتخاطب بين جهتين �أو �أكثر، فلا �صدفة فيها ولا 
اعتباط4. كما وردت في قامو�س معجم اللغة العربية المعا�صرة ب�أنها �سحر، وحا�صله 
�إحداث مثالات خيالية لاوجود لها في الح�س، تعبير الوجه ل�شخ�ص ما. وال�سيمياء 
2004م،  ط3،  بيروت،  والن�شر،  للطباعة  �صادر  دار  ج15،  )�س،و،م(،  مادة  العرب،  ل�سان  معجم  منظور،  ابن  	)1(

�ص213.
الهنداوي،ط1، 2003م،  العين، مادة )و، �س، م( مجلد4، تحقيق عبد الحميد  الفراهيدي، معجم  �أحمد  الخليل بن  	)2(

�ص371.
مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز �أبادي. ، القامو�س المحيط، ، مكتبة تحقيق التراث، ط6، دم�شق، 1998م، �ص  	)3(

.1296
في�صل الأحمر، معجم ال�سيميائيات، الدار العربية للعلوم النا�شرون، ط1، بيروت، لبنان، 2010من �ص12-11. 	)4(
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)كم( الكيمياء القديمة وكانت غايتها تحويل المعادن الخ�سي�سة �إلى ذهب، واكت�شاف 
علاج كلّي للمر�ض وو�سيلة لإطالة الحياة. و�سيما)مفرد(: علامة، هيئة، قال تعالى: 

)�سيماهم في وجوههم من �أثر ال�سجود( �صدق الله العظيم1.
العلامات  حياة  "درا�سة  فهي  ال�سيميولوجياا�صطلاحًا  �أو  ال�سيميائية  	�أما 
يدر�س  علم  عن  عبارة  ب�أنها  �سو�سير  دو  عرفها  وقد  الاجتماعية"2.  الحياة  داخل 
ك�شف  حقيقتها  في  وهي  الاجتماعية3،  الحياة  داخل  العلامات  �أو  الإ�شارات 
وا�ستك�شاف لعلاقات دلالية غير مرئية من خلال التجلي المبا�شر للواقعة، �إنها تدريب 
ع، لا مجرد الاكتفاء بت�سمية المناطق �أو  للعين على التقاط ال�ضمني والمتواري والمتمنِّ
التعبير عن مكنونات المتن، فهي لاتبحث عن دلالات جاهزة �أو معطاة ب�شكل �سابق 

على الممار�سة الإن�سانية، بل بحث في �شروط الإنتاج والتداول والا�ستهلال4.
تريد  التي  والنتيجة  وم�ضمون،  �شكل  له  ن�ص  كل  �أن  من  ال�سيميائية  تنطلق  حيث 
�شكلانية  درا�سة  فال�سيميائية  الم�ضمون.  �شكل  عن  الك�شف  هي  �إليها  الو�صول 
للم�ضمون، تمر عبر ال�شكل لم�ساءلة الدوال من �أجل معرفة دقيقة وحقيقية للمعنى5. 
فال�سيميائية تركيبية الطبيعة، فهي تتركب من "مفاهيم بيولوجية، ومفاهيم فيزيائية، 
على  ينبني  ولكنه  عالميًا،  موجود  التركيب  الا�صطناعي...فهاج�س  الذكاء  ومفاهيم 
توحيد اب�ستمولوجي"6. كما تهدف �إلى الك�شف عن البنيات العميقة الم�ستترة وراء 
البنيات ال�سطحية، وهي تعمل بالتفكيك والتركيب، وتتحرك عبر م�ستويين، م�ستوى 
�سطحي وم�ستوى عميق، وتبحث في كليهما عن الدلالة. والدلالة هي �شكل ولي�ست 

مادة، وتقوم على مبد�أ العلاقات.
	�أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعا�صرة، عالم الكتب، الجزء الثاني، ط1، 2008م، �ص1140. )1(

في�صل الأحمر، معجم ال�سيميائيات، الدار العربية للعلوم النا�شرون، ط1، بيروت، لبنان، 2010من �ص16-12. 	)2(
بغداد،ط1،  العامة،  الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  الما�شطة،  مجيد  ترجمة  الإ�شارة،  وعلم  البنيوية  هوكز،  ترن�س  ينظر:  	)3(

1986م، �ص113
�سعيد بنكراد،ال�سميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها،ط3،دار الحوارللن�شر والتوزيع ،�سوريا، 2012م،  �ص265. 	)4(

جميل حمداوي، مجلة عالم الفكر، الكويت،، مجلد 25، العدد34، مار�س 1997م، �ص79. 	)5(
محمد مفتاح، مجلة درا�سات �سيميائية، العدد 1، 1987، �ص 15. 	)6(
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المبحث الثاني
�سيميائية �صفحة الغلاف والإهداء

الن�صو�ص  في  العنوان  تحمل  التي  الغلاف  ب�صفحة  ال�سيمياء  علم  اهتم  	
وت�أويله.  ا�ستقرائه  بغية  الن�ص  مقاربة  ناجحة في  �إجرائية  باعتباره علامة  الأدبية؛ 
فاختبار العنوان ی�شكل عتبة �أ�سا�سية في تحديد الأثر فالن�ص الذي بين �أيدينا هو 
�صالح،  الطيب  ال�سوداني  للكاتب   ،" طريقته  على  نادر  �إن�سان  من�سي:   " بعنوان 
فاختیار العنوان مركب من جملة ا�سمية مع عدم تحديد الجن�س الأدبي لهذا العنوان، 
فلا يوجد في الغلاف ما يدل على �أنه رواية �أو �سيرة �أو ترجمة، ولكن العنوان بفرعيه 
الرئي�سي )من�سي( وال�شارح ) �إن�سان نادر على طريقته!( ي�شيران �إلى معنى الق�ص 
�ألوان  اختيار  �أن  نجد  كما  النادر،  ال�شخ�ص  هذا  لا�ستك�شاف  للقارئ  محفز  وهو 
الخط لها دلالتها ف�أعطي اللون الأبي�ض الظاهر لكلمة من�سي للدلالة على الأثر الذي 
للدلالة  رمادية  خلفية  على  وذلك  العنوان  لبقية  الأ�صفر  اللون  �أعطي  بينما  �سيتركه 
على حجم الغمو�ض الذي اكتنف �شخ�صية من�سي، كما �أن العنوان يرتبط ارتباطاً 
وثيقاً بم�ضمون الن�ص، فهو يتحدث عن �شخ�صية نادرة لديها مغامرات مع مجموعة 
من الأ�شخا�ص،  فهو �شخ�ص متفرد �أو "�إن�سان نادر على طريقته"، كما جاء على 
الغلاف، فر�أى الطيب �صالح �أن يكتب عنه وي�سجل حياته ليده�ش القراء كما �أده�شه 
)من�سي( ل�سنوات طويلة ظل فيها �صديقًا حميمًا للكاتب وملازمًا له في معظم تنقلاته.. 
فقبله على علاته وعواهنه و�إن ت�ضجر منه بع�ض الأ�صدقاء، "لكنه كان مهمًا في عرف 
نا�س قليلين، مثلي، قبلوه على عواهنه و�أحبوه على علاته، رجل قطع رحلة الحياة 
الق�صيرة وثباً و�شغل م�ساحة �أكبر مما كان متاحًا له، و�أحدث في حدود العالم الذي 

تحرك فيه، �ضو�ضاء عظيمة"1.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته، �ص9. 	)1(
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هذا الكتاب هو �سيرة روائية �أو رواية ال�سيرة الذاتية خلد فيها الطيب �صالح  	
الروايات  النوع من  ب�سرد ق�صة حياته على �شكل رواية- وهذا  )من�سي(1  �صديقه 
في  كالمبالغة  الو�صف-  في  )مقيد(  خيال  هناك  بل  الأحداث،  في  خيال  فيه  لي�س 
الو�صف والت�شبيهات مثلًا �أو ربما في بع�ض الأحداث الهام�شية، المهم �أن كل ما فيه 
هو حقائق ثابتة. �إذن فقد جاء عنوان الن�ص ليحدد بال�ضبط م�ضمون الن�ص وفكرته 

العامة، وعند درا�ستنا للن�ص كاملًا لا نجده يخرج عن هذا النطاق .
ا�ستهل الطيب �صالح كتابه "من�سي" بالإهداء فمن الطبيعي �أن يكون الإهداء  	
الذي يظهر على كتاب )من�سي(، الذي ت�ضمن كلمتين وبقيتها كلها مترادفات يقول 
نب�أ  بتلقيه  ويرتبط  ب�سطاورو�س"،  مايكل  يو�سف  من�سي  �أحمد  روح  "�إلي  فيها 
الآخرين،  بحق  منه  وتقديرٍ  للكاتب،  رفيع  ذوقٍ  عن  يعبر  "من�سي"  �صديقه  وفاة 
واحترامه لدور من له ��شأن عنده، �أياً كان هذا ال��شأن، لذلك تبقى نية الكاتب مرهونة 
التوافق بين  ن�سق  �إلى  الأمر  الإنتاجي، بل ي�صل  العمل  له  يُهدى  بالتقدير تجاه من 
طبيعة الإهداء وما هو منتج والجهة التي يُهدى لها، كما �أن متن هذا الكتاب قد يفر�ض 
�إهداءً معيناً كونه مرتبطاً بالحزن والألم، �أم بدلالات يراها الكاتب ذات علاقة بينها 

وبين مفردات الإهداء.
 

�أ�صبح  الذي  الفقير  فيما بعد،  من�سي  �أ�سلم  الذي  من�سي رجل قبطي من �صعيد م�صر يدعى مايكل ب�سطاورو�س،   	)1(
مليونيراً فيما بعد, من�سي الذي تزوج حفيدة ال�سير توما�س مور م�ؤلف رواية يوتوبيا, من�سي الذي ت�صادق مع 
الكاتب الم�شهور ذاته(, ومن�سي الذي تحدث مع ملكة بريطانيا ودخل ق�صرها بلا بطاقة  �ساموئيل بكت )نعم, هو 
الأفلام  ن�شاهدها في بع�ض  التي  الم�صرية )الخياليه(  ال�شخ�صية  �أحمد من�سي, مثال )حقيقي( على  دعوة, هذا هو 
الكوميدية الم�صرية، تلك ال�شخ�صية التي لا تلوي على �شيء، ولا تح�سب ح�ساب �شيء، ومع ذلك تبت�سم له الحياة 

ابت�سامة عري�ضة.
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المبحث الثالث
�سيميائية الأ�سماء الواردة مع الن�ص

للت�سمية في التراث العربي �سمات‏ ودلالات تحدث عنها قديماً الجاحظ في  	
�أنها  �شك  لا  التي  ال�شخ�صيات  ب�أ�سماء  الاهتمام  ا�ستدعى  ولذلك  مو�ضع.  من  �أكثر 
تت�ضح  �أن  بعد  الا�سم  بها  يوحي  معينة  دلالة  �إلى  ت�شير  بحيث  ق�صد،  عن  اختيرت 
الم�سمى  �أن  �إلى  يوحي  �أنه  "�سكينة"، لا ريب  مثل  فا�سم  المتلقي.  �صورته في ذهن 
يت�سم بال�سكينة والوقار والهيبة... وا�سم كـ"عبد الودود"، و"عبد الباقي"، و"عبد 
الحميد" ـ وكلها مركبة من "عبد" وا�سم من �أ�سماء الله الح�سنى ـ تدل ولا �شك على 

�أن هذه الأ�سماء الدينية لها مقام في الو�سط الاجتماعي.‏
و�شخ�صية "من�سي" في كتاب الطيب �صالح حمل عدة �أ�سماء" �أحمد من�سي  	
يو�سف؛ ومن�سي يو�سف ب�سطاورو�س؛ ومايكل جوزف"، حيث "مثل على م�سرح 
ا ومدر�سًا ومترجمًا وكاتبًا و�أ�ستاذًا جامعيًا ورجل  الحياة عدة �أدوار، حماًال وممر�ضً
�أعمال ومهرجًا"1، ومن الملاحظ �أن ا�سم "من�سي" لم ي�ستعمل �إلا في مجال الن�سيان 
"�ضحكت  وفاته  �سمع  الطيب �صالح حينما  عنه   يقول  الإرباك حيث  �أو في مجال 
هكذا )من�سي( لغز في حياته ولغز في مماته، لقد �أربك النا�س حوله وهو حي، وهاهو 
يربكهم وهو ميت. كانت الحياة بالن�سبة له، نكتة كبيرة، و�ضحكة مت�صلة لاتنقطع. 

كانت الحياة، �سل�سة من )�شغل الحلب�سة( كما كان يقول"2.
الأ�سا�سي  غر�ضه  الذي  كتابه  في  بالذات  الا�سم  هذا  يُ�ستخدم  لماذا  ولكن  	

اجترار الذكريات، ولذلك يمكن ملاحظة بع�ض الأمور على هذا العنوان، منها :
�شخ�صية من�سي �شخ�صية فو�ضوية ب�سيطة حا�ضرة في �أي وقت في الحقيقة  	-1

�أوفي الذهن.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طرقته،  �ص9. 	)1(

المرجع ال�سابق، �ص11. 	)2(
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�شخ�صية جريئة يمكن �أن يتخذ �أي قرار مهما كان وقعه. 	-2
قوي  بين  �صراع  منه  المق�صود  �إنما  عادياً،  ا�سما  لي�س  هنا  بمن�سي  المق�صود  	-3
بمعنى �أنه )يمكن �أن يفر�ض �شخ�صيته في �أي زمان ومكان( و�ضعيف بمعنى 
�أنه )يمكن �أن يتقبل �أي موقف يقع فيه(، و�إن كان في ظاهره لايدوم كثيرا �أيّاً 

منهما.
المبحث الرابع

�سيميائية ال�صور الواردة مع الن�ص
يم	كن القول �إن ما ترمز �إليه ال�صور الم�صاحبة للن�ص بمكوناتها و�أ�شكالها 
و�ألوانها تكاد تتطابق مع عنوان الن�ص، فال�صورة الأولى جاءت مرافقة لإهداء الن�ص، 
"لقد  حيث جاءت ال�صورة تمثل حالة الإرباك التي عا�شها من�سي حتى بعد مماته، 
الثانية ت�شتمل  النا�س حوله وهو حي، وهاهو يربكهم وهو ميت"1، ال�صورة  �أربك 
علي مقاطع من �شخ�صية من�سي فقامته �أق�صر قريبا من الأقزام مترهل الج�سم، له 
كر�ش وم�ؤخرة بارزة، فك�أنك تنظر �إلي كرة �شقت �إلي ن�صفين، ومع ذلك كان �شديد 

العناية بمظهره2.
ال�صورة الثالثة يقدم فيها من�سي بخ�صاله الجميلة والحميدة، وب�أنه �شخ�صية  	
ب�سيطة يحفظ  بكل ال�صداقات، وكانت لديه قدره مذهلة في التعرف بالنا�س وا�صطناع 
الأ�صدقاء والاحتفاظ بهم. فكان عنده النا�س �سوا�سية، الأمير مثل الفقير، يعاملهم 
بب�ساطة ودون تكلف، �إلا �أنه كان يعنى بالفقراء والأطفال عناية خا�صة، يكون معهم 
على �سجيته تماماً، ومع الأطفال يكون ك�أنه طفل3، ويكتب عنه وا�صفاً "لكننا �أ�صبحنا 
�صديقين حميمين بعد ذلك، بل �إنني من �سائر �أ�صدقائنا الم�شتركين، �أ�صبحت بمثابة 

الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته،  �ص 11. 	)1(
المرجع ال�سابق،  �ص15. 	)2(
لمرجع ال�سابق،  �ص21. 	)3(
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�أب روحي له، رغم �أننا كنا من �سن واحدة"1.
فظهرت �شخ�صية من�سي بهذا التفاوت من خلال هذا التباين الذي تو�ضحه  	
هذه العبارات ال�سابقة لتبين العلاقة بين الكاتب ومن�سي، هذه العلاقة العاطفية التي 
ت�شبع  ب�أنها  ن�شعر  التي  القرارات  الت�صرفات واتخاذ  التباين في  �أحيانا الى  ت�صل 
غريزة الكاتب خا�صة تلك التي لاي�ستطيع اتخاذها بجر�أة تامة، حيث "كان �صعباً �أن 
يقتنع النا�س �أن "من�سي" في عبثه وهذره يمكن �أن يتقن �أي �شيء، وقد ق�ضيت كل 
�سنوات معرفتي له، �أحاول �أن �أقنع النا�س، �أنه �إن�سان عنده مواهب، و�أنه يتقن �أ�شياء 

كثيرة"2.

المبحث الخام�س
 �سيميائية البناء الداخلي لل�شخ�صيات الواردة مع الن�ص

بكيت،  نف�سه، �صمويل  الكاتب  )من�سي،  عدة �شخ�صيات  الن�ص  وردت في  	
توينبي بل، الملكة اليزابيث، عدد من ال�شخ�صيات العربية مثل عبد المنعم الرفاعي، 
و�أكرم �صالح، وعبد الحي عبد الله، ونديم �صوالحة وغيرهم(، كانوا على حبهم له، 

يعاملونه بفظاظة، ولا ي�أخذونه م�أخذ الجد3.
فقد جعل بع�ض الباحثين الراوي في كتاب: »من�سي« ينتمي �إلي نوعية الراوي  	
الذي يحلل الأحداث من الداخل ويكون حا�ضراً في الرواية، �أما �آخرون فقد جعلوا 

الراوي ينتمي �إلى نوعية الراوي ال�شاهد والمراقب4.

المرجع ال�سابق،  �ص13. 	)1(
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته، �ص11. 	)2(

المرجع ال�سابق، �ص13. 	)3(
	�أحمد العزي �صغير، تقنيات الخطاب ال�سردي بين الرواية وال�سيرة الذاتية درا�سة موازنة، وزارة الثقافة وال�سياحة؛  )4(

�صنعاء، 2004م، �ص35.
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خلالها  من  بنى  التي  الكلية  ال�شرائح  �أو  اللبنات  نر�صد  �أن  حاولنا  و�إذا  	
الهند  فهو في  ومتعددة  كثيرة  �سنجدها  ال�شخ�صيات  المتعدد  من�سي  �صالح  الطيب 
لمن�سي  الج�سمانية  مع الخ�صائ�ص  وتت�شارك حتى  انجليزي،  بريطانيا  هندي وفي 
"فقد كانت تناق�ضات الحياة ت�ستهويه وتنع�ش روحه كما ينتع�ش النبات بالماء.."1، 
�أنه  الحياة،  الكبرى في  ميزاته  من  كانت  فقد  �أمرها عجيب  من�سي  �شخ�صية  فبناء 
الاكت�شاف  على  خارقة  قدرة  ولديه  بالحرج2،  ولايح�س  ولايبالي  ولايهاب  لايخجل 
للأماكن المفيدة له، كما كانت لمن�سي  جوانب ايجابية كان ذكيًا، حا�ضر البديهة، يجيد 
يتطلب  مو�ضع  نف�سه في  يجد  كريًما حين  كان  جلدته.  بني  على خلاف  الإنجليزية 

الكرم، مما جعله يحتفظ بكل ال�صداقات التي كونها وي�ضيف �صداقات جديدة.
يو�سف،  من�سي  �أحمد  �أ�سماء  عدة  حمل  متعددة،  من�سي  �شخ�صية  فكانت  	
ومدر�سًا  ا  وعمل حماًال وممر�ضً ومايكل جوزيف،  ب�سطاورو�س،  يو�سف  ومن�سي 
وممثًال ومترجمًا وكاتبًا و�أ�ستاذًا جامعيًا ورجل �أعمال ومهرجًا،ولد على ملة ومات 
على ملة.ترك �أبناء م�سيحيين و�أرملة و�أبناء م�سلمين،حين عرفته �أول مرة، كان فقيًرا 
معدماً، ولما مات ترك مزرعة من مائتي فدان من �أجود الأرا�ضي في جنوب �إنجلترا..3، 
حيث يريد �أن يقول �إنه عرفه فقيًرامعدمًا ولما مات كان غنيًا، وذلك مما وفر للكاتب 
كنزًا ثمينًا ليكتب عنه هذه الرواية ذات الأ�صوات المتعددة. حيث �أظهر من�سي حبه 
للطيب �صالح بطرق مختلفة منها مثًال مرافقته في الأ�سفار من بلد لبلد وكلاهما محب 
لل�سفر. ويمكن �أن ي�ستفيد النقد الأدبي من رواية من�سي ب�أكثر من غيرها في الك�شف 
عن الأ�سرار الع�صية، عن ال�شرائح الت�صويرية، وعن الجمل الق�ص�صية المتخيلة التي 

ي�ستخدمها الطيب �صالح في بناء �شخو�ص رواياته.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته، �ص24. 	)1(

الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته، ، �ص 12. 	)2(
المرجع ال�سابق، �ص9. 	)3(
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المحور ال�ساد�س
�سيمياء الزمان والمكان والعلاقة بينهما

	�إن العلاقة بين الزمان والمكان هي علاقة تكامل، فكل منهما يكمل الآخر فلا 
�إطاره  المختلفة  ب�أنواعه  الزمان  )�إن  مفتاح:  يقول محمد  الآخر،  ثم دون  وجود من 
هو المكان الذي ينجز فيه، ولذلك ف�إنه لامنا�ص عنه(1، ولذلك نرى �أن الطيب �صالح 
يمار�س ت�أملاته الفل�سفية في الحياة بين ال�سطور وي�سجل الوقائع التاريخية الهامة في 
حياة الأمة العربية في فترتي الخم�سينيات وال�ستينيات، ويكاد يكتب �أوطوبوغرافيا 
�أي�ضاً في هوام�ش حياة من�سي، فالزمن الذي حدثت فيه الأحداث المفتر�ضة المذكورة 
في الن�ص، ف�إنها ت�شمل الفترة التي ربطت بين من�سي والكاتب )ف�أحداث هذا الن�ص 
ف�ضمير  قوله،  ح�سب  له  م�سانداً  يعي�ش  دائماً  فهو  من�سي(،  حياة  فترة  في  حدثت 
ال�سردية في الرواية هو �ضمير المتكلم الذي ينطلق  البنية  ال�سرد الذي يهيمن على 
منه الراوي الأول في الرواية: »ف�ضمير )الأنا( هو ال�ضمير الذي تروي من خلاله 
�أحداث  عن  ال�سرد  زمن  هو  الذي  الحا�ضر  الزمن  الواقعة في  الروائية  ال�شخ�صية 
و�شخ�صيات تقع في الزمن الما�ضي الذي هو زمن الحكاية، مما يوهم القارئ والحال 
هذه �أنها �ضرب من ال�سيرة الذاتية �أو المذكرات الاعترافية )الطبوغرافية(«2، حيث 
يقول: )كذلك كنت �أول عربي ير�سلونه �إلى نيويورك لـ )تغطية( اجتماعات الجمعية 
العامة للأمم المتحدة، ذلك الحدث الم�شهود الذي �أمه معظم زعماء العالم..(3، حيث 
�أمر  يجد  كلما  �أكثر من غيري، وكان  ر�سمية  مهمات  ال�سفر في  من  ن�صيبي  )كان 
ي�ضفي بريقاً ويزيد من الح�سنات التي ت�سجل في التقارير ال�سنوية، يقولون "فلان" 
�إبلي�س  له من�سي في �سفرياته )كما عر�ض  يعر�ض  الأحيان(، ولكنه كان  �أغلب  في 

محمد مفتاح، دينامية الن�ص، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، المغرب، الدار البي�ضاء، ط1، 1987م، �ص96. 	)1(
	�أحمد العزي �صغير،تقنيات الخطاب ال�سردي بين الرواية وال�سيرة الذاتية درا�سة موازنة، وزارة الثقافة وال�سياحة؛  )2(

�صنعاء، 2004م، �ص35.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته،  �ص34. 	)3(
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لآدم عليه ال�سلام في الفردو�س(1.
ثم نتعرف من خلال الكتاب على ع�شق الطيب �صالح وارتباطه بق�ضايا وبعدة  	
مطار  "و�صلنا  الحرب!«  »ليلة  من�سي  و�صديقه  هو  فيها  حل  التي  كـ)بيروت(  مدن 
بيروت �أوائل الم�ساء في ذلك اليوم من عام 1957م، الذى �أ�صبح ي�ؤرخ به فيما بعد 
على �أنه البداية الحقيقية للحرب اللبنانية الحرب التي لم ت�ضع �أوزارها.."2، و�أنها 
�أول من �أخرجت م�ؤلفاته �إلى النور "�أول مان�شر لي ن�شر في بيروت، �أول ماعرفت.. 
عُرفت في بيروت، وقد ر�أيت جباًال وثلوجًا وبحارًا ومدنًا �أكبر وعوالم �أرحب لكن 
هذه المدينة ك�أن بيني وبينها و�شائج من عهد غابر ومثلي كثيرون"3، ثم الدوحة وعمله 
كم�ست�شار لوزير الثقافة هناك "كنت قد تركت الدوحة في عز ال�صيف ون�سيت �أن 
ال�صيف في الدوحة �شتاء في �سيدني، وفي عز ال�صيف، من يذكر ال�شتاء؟.. لذلك لم 
�آخذ للبرد عدته4، وبالطبع لندن حيث عا�ش معظم حياته وتزوج فيها " عرفته في العام 
1953م، �أول عهدي بهيئة الإذاعة البريطانية، فكنا نعطيه �أ�شياء يكتبها �أو يترجمها 
و�أدوار �صغيرة في التمثيليات الإذاعية تعينه على العي�ش والدرا�سة5، و�أثناء عمله في 
هيئة الإذاعة البريطانية �أر�سل الى نيويورك لتغطية اجتماعات الجمعية العامة للأمم 
اجتماعات  لتغطية  البريطانية   الإذاعة  ير�سل من هيئة  �أول عربي  �أنه  المتحدة حيث 
الجمعية العامة للأمم المتحدة، كما �أنه تحدث عن �إثارة الق�ضية الفل�سطينية في ذلك 
الاجتماع من قبل العرب حيث �إنهم كانوا مجمعين على ن�صرة الق�ضية الفل�سطينية، 
وت�أييد كفاح الجزائر الذي كان قد اينع وحان قطافه6، كما يطرح بع�ض الم�صاعب 
التي تواجه الوطن العربي وت�ؤثر في وحدته ويعطى الحلول �إذ يقول"لو كان لي من 

لمرجع ال�سابق، �ص36. 	)1(
المرجع ال�سابق، �ص111. 	)2(

الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته، �ص128. 	)3(
المرجع ال�سابق، �ص130. 	)4(

المرجع ال�سابق،�ص11. 	)5(
المرجع ال�سابق،�ص35-34. 	)6(
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الأمر �شيء، لربطت العالم العربي كله، من طنجة �إلى م�سقط، ومن اللاذقية �إلى نيالا، 
ب�شبكة من ال�سكك الحديدية..الخ"1، حيث يعد الو�صف دعامة �أ�سا�سية من الدعامات 
التي تقام بوا�سطتها الم�شاهد المكانية في الرواية لتعر�ض �أمام القارئ وهو �أداة فاعلة 
في التعريف وا�ستق�صاء جوهر وتج�سيد عمقه الح�ضاري2، كما تحدث عن حركة 
من�سي الذي لايهد�أ ولا ي�ستقر في مكان واحد �أو مدينة واحدة ونظرته لك�سب الوقت 
و�أن الزمن له قيمة لابد من الا�ستثمار فيه "ومن ح�سن )بكت( �أن )من�سي( كان يلمّ 
يق�ضي  و)بكت(  يختفي،  ثم  اليومين  �أو  اليوم  فيمكث  الإع�صار،  يهب  كما  بباري�س 

معظم وقته في الريف فكان من�سي ي�صادفه �أحيانا �أو لا ي�صادفه"3.

خاتمـــــــــة
	�إن الطيب �صالح في هذا الكتاب ي�سرد وب�أ�سلوب طريف وب�إح�سا�س مرهف 
فيه كثير من الدعابة، عن غرائب من�سي. الذي ينجح في ك�سر ح�صن الكاتب المنعزل 
الم�ؤرخ  ويجادل  ويهزمه،  همر�شولد  ال�سيا�سي  وينازل  وي�ؤان�سه،  بكيت  �صمويل 
وي�صادق  �شيئاً،  يهاب  لا  فهو  نف�سها،  اليزابيث  الملكة  حاجز  ويخترق  بل  توينبي 
ن�صف �سكان بريطانيا بمختلف الطبقات، وهو من ورائه يتعجب وي�سجّل، و�إن �أوقعه 
في عدة مقالب في لندن وبيروت والهند و�أ�ستراليا.. ثم يموت من�سي وهو في �أميركا 

داعية �إ�سلاميّاً ثرياً، وقد ولد وعا�ش معدمًا..ولقد خل�صت الدرا�سة الى الآتي:
	�إن اختیار العنوان ی�شكل عتبة �أ�سا�سية في تحديد الأثر، فهو مركب من جملة  -1
حيث اختار �ألوان الخط التي لها دلالتها على الأثر الذي �سيتركه بينما �أعطي 
اللون الأ�صفر لبقية العنوان وذلك على خلفية رمادية للدلالة على حجم الغمو�ض 

المرجع ال�سابق،  �ص67. 	)1(
2013/2012م،  الجزائر،  دكتوراه،  ر�سالة  الأعرج،  وا�سيني  روايات  في  ودلالته  المكان  �صورة  هنية،  جواد  	)2(

�ص206.
الطيب �صالح: من�سي: �إن�سان نادر على طريقته،  �ص54. 	)3(
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وثيقاً بم�ضمون  ارتباطاً  يرتبط  العنوان  من�سي، وهذا  اكتنف �شخ�صية  الذي 
منتج  هو  وما  الإهداء  طبيعة  بين  التوافق  ن�سق  �إلى  الأمر  ي�صل  كما  الن�ص، 

والجهة التي يُهدى لها.
ق�صد،  عن  اختيرت  �أنها  �شك  لا  التي  ال�شخ�صيات  ب�أ�سماء  الاهتمام  ا�ستدعى  	-2
بحيث ت�شير �إلى دلالة معينة يوحي بها الا�سم بعد �أن تت�ضح �صورته في ذهن 
المتلقي، حيث وردت في الن�ص عدة �شخ�صيات )من�سي، الكاتب نف�سه، �صمويل 
بكيت، توينبي بل، الملكة اليزابيث، عدد من ال�شخ�صيات العربية مثل عبد المنعم 
الرفاعي، و�أكرم �صالح، وعبد الحي عبد الله، ونديم �صوالحة وغيرهم..(، كان 
لكل �شخ�صية �سماتها الوا�ضحة و�أثرها في بناء الن�ص كما �أنها جاءت متكاملة 

مع بقية ال�شخ�صيات.
و�أ�شكالها  بمكوناتها  للن�ص  الم�صاحبة  ال�صور  �إليه  ترمز  ما  �إن  القول  يم	كن  -3
ال�صورة الأولى مرافقة  الن�ص، فمثًال جاءت  و�ألوانها تكاد تتطابق مع عنوان 

لإهداء الن�ص، حيث مثلت حالة الإرباك التي عا�شها من�سي حتى بعد مماته.
الآخر فلا  الزمان والمكان هي علاقة تكامل، فكل منهما يكمل  العلاقة بين  	�إن  -4
وجود لأحدهما دون الآخر، ونرى �أن الطيب �صالح يمار�س ت�أملاته الفل�سفية في 

الحياة بين ال�سطور وي�سجل بع�ض الوقائع التاريخية في حياة الأمة العربية.
من�سي:  كتابه  �شخو�ص  بناء  وكيفية  الطيب �صالح  عن  يكتب  ب�أن  نو�صي  كما  	-5

�إن�سان نادر على طريقته! و�ستكون الدرا�سة بناءً متفرداً.
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