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افتتاحية العدد

واإمام  المر�صلين  �صيد  وال�صلام على محمد  وال�صلاة  العالمين  لله ربِّ  الحمد   
المتقين وعلى اآله و�صحبه ومن تبعه باإح�صان اإلى يوم الدين .

اأما بعد :  
اء الكرام من الباحثين والمهتمين بعلوم العربية ، ي�صر هيئة تحرير مجلة  القُرَّ  
كلية اللغة العربية اأنْ تقدم لكم العدد التا�صع من اإ�صداراتها ، والذي جاء م�صتملًا 

على مو�صوعات متنوعة في مجالات اللغة العربية وم�صتوياتها المختلفة .
وقد �صارك في اإعداد هذه الاأوراق جمع كريم من الباحثين والمهتمين باأمر   

العربية من جامعات مختلفة  ، وقد جاءت مو�صوعات العدد على النحو التالي : 
مواقع  في  ال�شودانية  للم�شرحيات  لغوي  )تحليل  الاأول:  البحث   
اإعداد الدكتور/ ح�صان ب�صير ح�صان حامد، وهي درا�صة  الإعلام الجديد(، من 
لغوية معا�صرة تناول فيها الباحث ثلاث م�صرحيات �صودانية في موقع اليوتيوب ، 
وتو�صل الباحث اإلى اأنَّ م�صتوى اللهجة العامية هو الم�صتوى اللغوي الاأكثر ا�صتخداما 

في الم�صرحيات ال�صودانية .
القراآن  في  ال�شتفهام  تنغيم  )دللت  بعنوان:  الثاني  البحث  وجاء   
وهدفت  محمد،  عثمان  الهندي  العزيز  عبد  الدكتور/  اإعداد  من  وهو  الكريم(، 
الدرا�صة اإلى اإبراز دلالات تنغيم الا�صتفهام في القراآن الكريم وتو�صل الباحث اإلى 

اأنَّ بروز معاني القراآن الكريم الا�صتفهامية يكون بالاأداء ال�صحيح الممثل للمعنى.
والعامية  الف�شحى  بين  المياه  )األفاظ  بعنوان:  الثالث  البحث  واأتى   
اأحمد  اإبراهيم  والدكتور  مختار  قا�صم  محمد  الدكتور/  اإعداد  من  ال�شودانية( 
والعامية،  الف�صحى  العربية  في  المياه  األفاظ  تتبع  اإلى  الدرا�صة  وهدفت  الع�صيل، 
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معها  وا�صت�صحبت  ال�صودان  دخلت  الف�صحى  العربية  اأنَّ  اإلى  الدرا�صة  وتو�صلت 
كثيراً من األفاظ المياه في الف�صحى اإلى العامية دون تغيير .

وجاء البحث الرابع بعنوان : )ال�شورة الت�شبيهية في ق�شة دومة ود   
 ، محمد  الله  عبد  اإبراهيم  المكا�صفي  الدكتور/  اإعداد  من  �شالح(  للطيب  حامد 
وتناول الباحث ال�صورة الت�صبيهية في ق�صة ) دومة ود حامد ( للروائي الطيب �صالح 
، وتو�صل الباحث اإلى نتائج منها : قدرة الباحث على انتزاع ال�صورة الت�صبيهية من 

البيئة وتحميلها من المعاني ما لا تحمله ع�صرات الاألفاظ   . 
ال�شر  تاج  �شعر  في  الغربة  )اأثر  بعنوان:  فجاء  الخام�ص  البحث  اأما   
الح�شن( من اإعداد الدكتور/ المعتز �صعيد فرج الله عبد الله، وهدفت الدرا�صة اإلى 
الك�صف عن العلاقة بين بيئات تاج ال�صر الح�صن و�صعره في الغربة ، وتو�صل الباحث 
اإلى نتائج منها : ارتباط �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن ببيئاته المختلفة التي تنقل 

فيها داخل ال�صودان وخارجه .
وجاء البحث ال�صاد�ص بعنوان: )الآليات الحجاجية وعلاقتها بالمعنى   
جعفر  عبداللطيف  الدكتور/  اإعداد  من  زيدون(  لبن  الجدية  الر�شالة  في 
عبداللطيف الريح، وهدفت الدرا�صة اإلى الوقوف على تفاعل الاآليات الحجاجية في 
اإلى نتائج منها: ازدواج  الر�صالة الجدية واإبراز علاقتها بالمعنى ، وتو�صل البحث 
في  زيدون  ابن  اأوردها  التي  الحجج  معظم  في  الاإمتاع  باأ�صاليب  الاإقناع  اأ�صاليب 

ر�صالته مع الا�صتعانة بالاآليات الحجاجية المختلفة بلاغية ولغوية وتداولية.
ن�شو�س  بنية  في  التراث  )توظيف  بعنوان:  ال�صابع  البحث  جاء   
دراو�صة،  عمر  ح�صين  الدكتور/  اإعداد  من  وهو  العتوم(  اأيمن  عند  الخطاب 
وهدفت الدرا�صة اإلى بيان طبيعة توظيف التراث واأنواعه في ن�صو�ص روايات اأيمن 
العتوم ، وتو�صل الباحث اإلى نتائج منها : وظف العتوم مادة الموروث عبر التاريخ 
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والزمن في ن�صقيات لها تاأثيرها في فهم مقا�صد الن�صو�ص وتذوق جمالياته .
�صكرنا  خال�ص  تقبلوا  العربية  اللغة  كلية  مجلة  من  العدد  هذا  ختام  وفي   
والفنيين،  الباحثين  من  العدد  هذا  اإخراج  في  اأ�صهموا  الذين  اأولئك  لكل  وتقديرنا 
�صاء  اإن  القادمة  اأعدادها  المجلة في  اأجل تطوير  ببحوثكم ومقترحاتكم من  ون�صعد 

الله.
والحمد لله ربّ العالمين ،،،

د. مجدي اأحمد اإبراهيم محمد
رئي�ص هيئة تحرير المجلة
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تحليل لغوي للمسرحيات السودانية في مواقع الإعلام الجديد
دكتور/ ح�صان ب�صير ح�صان حامد)1(

الملخ�س
تتناول هذه الدرا�صة اللغة العربية في ال�صودان من خلال من�صات الاإعلام   
ال�صودانية  الم�صرحيات  خلال  من  و�صماتها  م�صتوياتها  عن  للبحث  وذلك  الجديد، 
فَتْ بالم�صتويات  ها عَرَّ اأنَّ المبثوثة في موقع اليوتيوب. وتنبع اأهمية هذه الدرا�صة من 
اللغوية الم�صتخدمة في الم�صرحيات ال�صودانية وك�صفت عن �صماتها اللغوية. وتعتمد 
الم�صرحيات  بلغة  المتعلقة  العلمية  المادة  الو�صفي في جمع  المنهج  على  الدرا�صة  هذه 
ال�صودانية المتوافرة في موقع اليوتيوب وت�صنيفها وتحليلها. ومن اأهم النتائج التي 
تو�صلت اإليها: اأنَّ م�صتوى اللهجة العامية هو الم�صتوى اللغوي الاأكثر ا�صتخداماً في 
الم�صرحيات ال�صودانية. وتعد ظاهرة اإبدال الحروف اأعلى ال�صمات اللغوية الخا�صة 
تكراراً في الم�صرحيات ال�صودانية. واأنَّ عدد الكلمات التي تطراأ عليها ظاهرتا القلب 
والزيادة اأقل بكثير من عدد الكلمات التي تطراأ عليها ظاهرتا اإبدال الحروف والنحت 
الفئات  اأعلى  الهمزات" هي  من  "التخل�ص  فئة  واأنَّ  ال�صودانية.  العامية  اللهجة  في 
تكراراً في ق�صم ال�صمات اللغوية العامة. وتو�صي هذه الدرا�صة باإفراد كل جن�ص من 
اأجنا�ص الاأدب ال�صوداني في و�صائل الاإعلام الجديد بدرا�صة م�صتقلة. والبحث عن 

ق�صايا الاأدب ال�صوداني التي اأفرزها الاإعلام الجديد.

Abstract
 This study deals with Arabic language in Sudan via the new 
media platforms to identify its linguistic levels and characteristic 
features of Sudanese plays on YouTube. The study`s significance 
comes from its attempt to define the linguistic levels within the plays 
and their characteristics. The descriptive method was adopted for 

اأ�صتاذ م�صارك، ق�صم اللغة العربية، كلية اللغات، جامعة بحري، ال�صّودان.  )1(

الدكتور/  ح�صان ب�صير ح�صان حامد
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collection, classifying, and analyzing the related linguistic materials 
of the plays available on YouTube. The most important results reached 
were: The level of language used in the plays was the  colloquial 
dialect and the phenomenon of substitution of letters is the highest 
in the linguistic features frequently used. Moreover, the number of 
words under the phenomena of metathesis and affixes are far less 
frequent than those of substitution and acronymic in Sudanese 
colloquial dialect. The category of «hamzah dropping» is highest 
linguistic feature in frequency. The study recommends specifying 
separate Arabic language studies for each Sudanese literary genre 
within these new platforms; in addition to search the produced issues 
of Sudanese literature by these platforms.

مقدمــــــــــــة
يُعدُّ المحتوى الرقمي في و�صائل الاإعلام الجديد ثروة ثقافية ومعرفية ذات   
اأحُ�صن تنظيمها واأر�صفتها ب�صورة تمكننا  اإذا ما  بالغة في حياتنا المعا�صرة  اأهمية 
من الاإفادة منها في مجالات متعددة، وخا�صة في مجال الاأبحاث العلمية، وغني عن 

الذكر اأنَّ هذا الع�صر يُعرف بع�صر و�صائل التوا�صل الاجتماعي.
وثقافاتها  لغاتها  درا�صة  في  كبيرة  اأهمية  له  اأمة  لكل  الاأدبي  المحتوى  اأنَّ  �صك  ولا 

وح�صاراتها وكل ما يلحق بذلك من نظمها الاجتماعية وال�صيا�صية والاقت�صادية. 
م�شكلة البحث:

الم�صرحيات  في  العربية  اللغة  درا�صة  في  الدرا�صة  هذه  م�صكلة  تنح�صر   
تْ كاملة في  رت تلفزيونياً وبُثَّ وِّ ال�صودانية التي عُر�صتْ على خ�صبة الم�صرح، ثم �صُ
من�صات الاإعلام الجديد، ودرا�صتها درا�صة تحليلية تُبينِّ م�صتوياتها اللغوية و�صماتها 

الخا�صة والعامة.
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اأ�شئلة البحث:
ما الم�صتويات اللغوية الم�صتخدمة في الم�صرحيات ال�صودانية مو�صوع الدرا�صة؟  .1
ال�صودانية  للم�صرحيات  اللغوية  الم�صتويات  في  ا�صتخداماً  الاأكثر  الفئة  ما   .2

مو�صوع الدرا�صة؟
ما الفئة الاأعلى تكراراً في ال�صمات اللغوية الخا�صة في الم�صرحيات ال�صودانية   .3

مو�صوع الدرا�صة؟
ال�صودانية  الم�صرحيات  العامة في  اللغوية  ال�صمات  تكراراً في  الاأعلى  الفئة  ما   .4

مو�صوع الدرا�صة؟
اأهداف البحث:

مو�صوع  ال�صودانية  الم�صرحيات  في  الم�صتخدمة  اللغوية  بالم�صتويات  التعريف   .1
الدرا�صة.

الك�صف عن ال�صمات اللغوية للم�صرحيات ال�صودانية مو�صوع الدرا�صة.  .2
اإي�صاح الم�صتوى اللغوي الاأكثر ا�صتخداماً في الم�صرحيات ال�صودانية مو�صوع   .3

الدرا�صة.
بيان الفئة الاأكثر تكراراً في ال�صمات اللغوية العامة والخا�صة في الم�صرحيات   .4

ال�صودانية مو�صوع الدرا�صة.
اأهمية الدرا�شة:

ها: تتمثل اأهميتها في اأنَّ
الاإعلام  مواقع  في  المبثوثة  ال�صودانية  للم�صرحيات  اللغوية  الم�صتويات  نَتْ  بَيَّ  .1

الجديد.
الاإعلام  من�صات  خلال  من  ال�صودانية  للم�صرحيات  اللغوية  بال�صمات  فَتْ  عَرَّ  .2

الجديد. 
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حدود البحث:
تقت�صر هذه الدرا�صة على تحليل اللغة العربية في ثلاث م�صرحيات �صودانية   
مبثوثة في موقع اليوتيوب هي: م�صرحية اأكل عي�ص، وم�صرحية هو وهي، وم�صرحية 

نقابة المنتحرين.
م�شطلحات الدرا�شة: 

التحليل اللغوي:
التحليل ب�صفة عامة هو "رد ال�صيء اإلى عنا�صره المكونة له في مقابل التركيب   
ا التعريف الاإجرائي للتحليل  الذي يعني اإعادة بناء الاأجزاء في وحدات كلية")1(. اأمَّ
اللغة الم�صتخدمة في الم�صرحيات  اللغوي في هذا البحث فيق�صد به تحليل مفردات 

ال�صودانية لتحديد م�صتوياتها و�صماتها اللغوية.
الم�شرحيات ال�شودانية:

الم�شرحيات:
الم�صرحيات من حيث اللغة جمع م�صرحية وهي ترجمة حديثة لكلمة "دراما"   
ب�صكل  اأدبية  حوارية  "ق�صة  هي:  وا�صطلاحاً  الحركة)2(.  الاأ�صل  في  تعني  التي 
درامي، تقوم على حبك حادثة ير�صمها الممثلون، بنثر اأو �صعر، يُق�صد بها اأن تعر�ص 
على خ�صبة الم�صرح يوؤديها اأ�صخا�ص ممثلون، ينطقون الحوار بح�صب ما ر�صم لهم، 
ويقومون باأفعال ابتكرها الموؤلف. ويحاول اأن يراعي الزمان والمكان المنا�صبين، واأن 

ينطق اأبطاله ويلب�صهم بما ينا�صب الع�صر الذي يمثلونه")3(.
ال�شودان:

في ل�صان العرب: "ال�صواد: نقي�ص البيا�ص، والجمع: �صودٌ و�صودان")4(.   
وفي المعجم الو�صيط: "ال�صودان جيل من النا�ص �صود الب�صرة، واحده والن�صبة اإليه 

ال�صامل، قامو�ص م�صطلحات العلوم الاجتماعية، د. م�صلح ال�صالح، دار عالم الكتب، الريا�ص، 1999م، �ص33.  )1(
المعجم المف�صل في الاأدب، د. محمد التنوخي، دار الكتب العلمية، بيروت، 1999م، ج1، �ص 789.  )2(
المعجم المف�صل في الاأدب، د. محمد التنوخي، دار الكتب العلمية، بيروت، 1999م، ج1، �ص 789.  )3(

ل�صان العرب، ابن منظور، تحقيق: الاأ�صتاذ عبد الله الكبير واآخرون، دار المعارف، القاهرة، دون تاريخ، ج22، �ص2141.  )4(
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�صوداني")1(. وقد اأخذ العرب قديماً هذا المعنى اللغوي واأطلقوا ا�صم "ال�صودان" على 
جميع المناطق الاأفريقية من المحيط الاأطلنطي اإلى البحر الاأحمر من ناحية، والمحيط 

الهندي من الناحية الاأخرى)2(.
اأما اإطلاق هذا الا�صم على جمهورية ال�صودان فلم يظهر اإلا حديثاً في مطلع   
اأنَّ  "اإذ  لل�صودان عام 1821م،  با�صا  بعد احتلال محمد علي  التا�صع ع�صر،  القرن 
كان  ا  واإنَّ جغرافية،  اأو  �صيا�صية  وحدة  نُ  يُكَوِّ العهد  ذلك  حتى  يكن  لم  ال�صودان 
اأو دويلات، يطلق على  اأمارات  اإلى عدة  المعروفة الاآن-مق�صماً  ال�صودان -بحدوده 
كل منها: مملكة اأو �صلطنة")3(. ومحمد علي با�صا هو اأول من فتح هذه البلاد للعالم 
والح�صارة وجعل منها وحدة اإدارية متما�صكة الاأجزاء بعد اأن كانت متفككة العرى 

والاأو�صال)4(.
العربي  الوطن  اأجزاء  من  اأ�صيل  جزء  ال�صودان  جمهورية  اأو  ال�صودان  اإنَّ   
العر�ص  دائرتي  اإفريقيا بين  لقارة  ال�صرقي  ال�صمالي  "في الجزء  يقع  الكبير، وهو 
8.45˚ �ص اإلى 22.8˚ �صمال خط الا�صتواء وخطي الطول 21.49˚ اإلى38.34˚ 
�صرقاً، وتبلغ حدوده البحرية على �صاحل البحر الاأحمر 853 كلم، وال�صودان تجاوره 
�صبع دول هي م�صر وليبيا �صمالًا، وفي ال�صرق والجنوب ال�صرقي اريتريا واثيوبيا 
وجنوباً دولة جنوب ال�صودان وفي الغرب والجنوب الغربي دولتي ت�صاد واإفريقيا 

الو�صطى")5(.

المعجم الو�صيط ، مجمع اللغة العربية، ط4، دار ال�صروق الدولية، القاهرة، 2004م، �ص461.  )1(
مروج الذهب، اأبو الح�صن بن الح�صين بن علي الم�صعودي، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الفكر، بيروت، 1973م، ج2،   )2(
�ص4. وتطور نظام الحكم في ال�صودان، د. عبد الحميد متولي، مطبعة ال�صاعر، الاإ�صكندرية، مطبوعات جامعة اأم درمان الاإ�صلامية، 

1969م، ج1، �ص17.
تطور نظام الحكم في ال�صودان، د. عبد الحميد متولي، ج1، �ص64.  )3(

ال�صودان عبر القرون، د. مكي �صبيكة، مطبعة التاأليف والترجمة والن�صر، القاهرة، 1966م، �ص204.  )4(
مقالة عن ال�صودان، الموقع الر�صمي لوزارة الخارجية ال�صودانية، تاريخ الاطلاع: 2019/3/29م، على الرابط:  )5(

http://mofa.gov.sd/details.php?action=list&main_id=7&sub_id=25&id=18.
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التعريف الإجرائي للم�شرحيات ال�شودانية:
ويوؤديها  ال�صودان،  اإلى  المن�صوبة  الم�صرحيات  البحث  هذا  في  بها  نق�صد   
�صواء  خارجه،  اأو  ال�صودان  داخل  الم�صرح في  خ�صبة  على  �صودانيون  م�صرحيون 

اأكان موؤلفها �صوداني اأم غيره.
مواقع الإعلام الجديد:

الاإعلام في اللغة: الاإخبار، يقال اأعلمه الخبَر وبالخبر: اأخبره به ... وعلمته   
اأنَّ الاإعلام اخت�ص بما كان باإخبار �صريع، والتعليم  واأعلمته في الاأ�صل واحد، اإلا 
اخت�ص بما يكون بتكرير وتكثير حتى يح�صل منه اأثرٌ في النف�ص")1(. والجديد من 
ةُ: نقي�ص البِلى، وهي م�صدر الجديد، والجديد هو ما لا عهد لك به.  الجدّة، والِجدَّ
ال�صيء  د  �صار جديداً. وتجدَّ وال�صيءَ  الثوب  وجَدَّ  وجُدَدٌ.  وجُدُدٌ،  ةٌ،  اأَجِدَّ والجمع: 

ده وا�صتجده اأي �صيره جديداً)2(. وجدَّ
اأطلق عليه  اأنَّ الاإعلام الجديد  اأولًا اإلى  وفي الا�صطلاح: لا بد من الاإ�صارة   
 ،)Digital Media( الرقمي  الاإعلام  مثل:  والم�صطلحات،  الم�صميات  من  العديد 
 ،)Online Media( والاإعلام ال�صبكي ،)Interactive Media( والاإعلام التفاعلي
والو�صائط ال�صيبرونية )Cyber Media(، واإعلام المعلومات )Info Media(، اإعلام 
 .)3()Multimedia( واإعلام الو�صائط المتعددة ،)Hypermedia( الو�صائط الت�صعبية

كما اأطلق عليه اأي�صاً: الاإعلام البديل، والاإعلام الاجتماعي)4(.
ه مازال في  وعليه يمكن القول اإنَّ م�صطلح الاإعلام الجديد لم يتحدد بعد؛ لاأنَّ  
مرحلة الن�صوء، وقد اختلفت حوله الاآراء باختلاف الزاوية التي ينظر منها كل من 
تعر�ص لدرا�صته ح�صب تخ�ص�صه واهتمامه. ولذلك �صنحاول اأنْ نلم باأهم تعريفات 

معجم النفائ�ص الكبير، جماعة من المخت�صين، اإ�صراف: اأ. د/ اأحمد اأبو حاقة، دار النفائ�ص، بيروت، 2007م، ج2، �ص1320.  )1(
ل�صان العرب، ابن منظور، ج8، �ص562- 563.  )2(

الاإعلام الجديد المفاهيم والو�صائل والتطبيقات، د. عبا�ص م�صطفى �صادق، دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان، 2008م، �ص29- 30.  )3(
دور مواقع التوا�صل الاجتماعي في الاحت�صاب: تويتر نوذجاً، مركز المحت�صب، دار المحت�صب للن�صر والتوزيع، 1438هـ، �ص16.  )4(
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الاإعلام الجديد:
ه: و�صائل الاإعلام التي تعتمد على الحا�صب الاآلي  فه �صعود بن �صالح باأنَّ عَرَّ  
ر وب�صعر منخف�ص،  في اإنتاج وتخزين وتوزيع المعلومات، وتقدّم ذلك باأ�صلوب مي�صَّ
الاإعلام  و�صائط  وتدمج  انتباهاً،  المتلقي  من  وت�صتلزم  المبا�صر،  التفاعل  وت�صيف 

التقليدية)1(.
بالطابع  يتميز  الذي  الاإعلامي  المحتوى  ه  "باأنَّ المحت�صب:  مركز  فه  وعَرَّ  
ل، عبر و�صيلة )�صبكة  ال�صخ�صي، والمتناقَل بين طرفين: اأحدهما م�صتقبِل، والاآخر مر�صِ

ل، وحرية التجاوب معها للم�صتقبِل")2(. اجتماعية(، مع حرية الاإر�صال للمر�صِ
اأنواع  "كل  باأنه:  عملياً  تعريفاً   )Sheridan( التكنولوجية  ريدان  �صِ كلية  وعرّفته 
الاإعلام الرقمي الذي يُقدم في �صكل رقمي وتفاعلي. وهناك حالتان تميزان الجديد 
من القديم حول الكيفية التي يتم بها بث مادة الاإعلام الجديد، والكيفية التي يتم من 
والفيديو  وال�صورة  الن�ص  اندماج  على  يعتمد  فهو  خدماته،  اإلى  الو�صول  خلالها 
وال�صوت، ف�صلًا عن ا�صتخدام الكمبيوتر كاآلية رئي�صة له في عملية الاإنتاج والعر�ص، 

اأما التفاعلية فهي تمثل الفارق الرئي�ص الذي يميزه، وهو من اأهم �صماته")3(.
ولهذا ق�صم عبا�ص م�صطفى �صادق الاإعلام الجديد اإلى اأربعة اأق�صام، هي)4(:  

الاإعلام الجديد القائم على �صبكة الاإنترنت )Online( وتطبيقاتها، وهو جديد   .1
كلياً ب�صفات، وميزات غير م�صبوقة، وهو ينمو ب�صرعة وتتوالد عنه مجموعة من 

تطبيقات لا ح�صر لها.
الاإعلام القائم على الاأجهزة المحمولة، بما في ذلك اأجهزة قراءة الكتب وال�صحف.   .2
وهو اأي�صاً ينمو ب�صرعة، وتن�صاأ منه اأنواع جديدة من التطبيقات على الاأدوات 

الاإعلام القديم والجديد: هل ال�صحافة المطبوعة في طريقها اإلى الانقرا�ص، م�صعود بن �صالح كاتب، مكتبة خوارزم، 2002م، �ص89.  )1(
دور مواقع التوا�صل الاجتماعي في الاحت�صاب: تويتر نوذجاً، مركز المحت�صب، �ص16.  )2(

الاإعلام الجديد المفاهيم والو�صائل والتطبيقات، د. عبا�ص م�صطفى �صادق، دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان، 2008م، �ص33.  )3(

الاإعلام الجديد المفاهيم والو�صائل والتطبيقات، د. عبا�ص م�صطفى �صادق، دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان، 2008م، �ص33.  )4(



مجلـة اللغـة العربيـة {8}

ال�صخ�صية  الرقمية  والم�صاعدات  الهاتف  اأجهزة  ومنها  المختلفة،  المحمولة 
وغيرها.

نوع قائم على من�صة الو�صائل التقليدية مثل الراديو والتلفزيون التي اأ�صيفت   .3
اإليها مميزات جديدة مثل التفاعلية والرقمية والا�صتجابة للطلب.

الاإعلام الجديد القائم على من�صة الكمبيوتر )Offline(، ويتم تداول هذا النوع   .4
ال�صوئية،  الا�صطوانات  مثل  المختلفة،  الحفظ  بو�صائل  اأو  �صبكياً  اإما  بو�صائل 
الاإلكترونية  الفيديو والكتب  الب�صرية واألعاب  العرو�ص  وما ي�صبهها، وي�صمل 

وغيرها.
الجديد،  للاإعلام  �صامل  تعريف  و�صع  في  �صعوبة  هناك  تبدو  تقدم  ومما   
اإلا من خلال مجموعة من الخ�صائ�ص التي تميز الاإعلام الجديد، ومن هذا المنطلق 
ه: الاإعلام الذي تدمج فيه الو�صائل المختلفة "القديمة  عرفه عبا�ص م�صطفى �صادق باأنَّ
ذلك  عن  ينتج  وما  و�صبكاته،  الكمبيوتر  من�صة  على  واحد،  مكان  في  والم�صتحدثة 
الاندماج من تغيير انقلابي للنموذج الات�صالي الموروث، بما ي�صمح للفرد العادي من 
اإي�صال ر�صالته اإلى من يريد في الوقت الذي يريد بطريقة وا�صعة الاتجاهات، ولي�ص 
من اأعلى اإلى اأ�صفل وفق النموذج الات�صالي التقليدي، ف�صلًا عن تبني هذا الاإعلام 
الافترا�صي  الواقع  وتطبيقات  والت�صعبية،  التفاعلية  وحالات  الرقمية  للتكنولوجيا 
الدولة  الفردية والتخ�صي�ص، وتجاوزه لمفهوم  الو�صائط، وتحقيقه لميزات  وتعددية 

الوطنية والحدود الدولية")1(.
:)YouTube( اليوتيوب

اليوتيوب هو موقع اإلكتروني متاح على �صبكة الاإنترنت، ي�صمح لم�صتخدميه   
رفع الت�صجيلات المرئية مجاناً، ويمكنهم من الو�صول اإليها، وم�صاهدتها، والتعليق 
عليها، وغير ذلك. فالمحتوى الرقمي لهذا الموقع ي�صتمل على مقاطع الاأفلام، والتلفاز، 

الاإعلام الجديد المفاهيم والو�صائل والتطبيقات، د. عبا�ص م�صطفى �صادق، دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان، 2008م، �ص35-34.  )1(
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والمو�صيقا، وكذلك الفيديو المنتج من قبل الهواة، وغيرها)1(.
اأن�صئ هذا الموقع في مدينة �صان برونو في مقاطعة ماتيو، بولاية كلفورنيا   
مهند�صي  من  ثلاثة  قبل  من  2005م،  عام  فبراير  من  ع�صر  الرابع  في  الاأمريكية، 
 Steve( و�صتيف ت�صين ،)Chad Hurley( الت�صميم الاإلكتروني، هم: ت�صاد هيرلي
Chen(، وجاود كريم )Jawed Karim(، وكانوا موظفين �صابقين في �صركة باي 

 You( وفي الخام�ص ع�صر من فبراير عام 2005م اأ�صبح الموقع .)Pay Pal( بال
تم  اأنْ  اإلى  تقريباً  اأ�صهر  لثلاثة  الموقع  ت�صميم  توا�صل  ثم  ن�صطاً،   )Tube. com

افتتاحه تجريبياً في مايو عام 2005م، وكان افتتاحه الر�صمي بعد �صتة اأ�صهر من 
اأنا في حديقة الحيوان  هذا التاريخ. ويُعد الفيديو الذي رفعه جاود كريم بعنوان: 
)Me at the zoo( في الثالث والع�صرين من اإبريل عام 2005م، اأول ملف فيديو 

رُفِعَ في موقع اليوتيوب، وقد بلغت مدته ثمان ع�صرة ثانية)2(.
 Face( بوك  في�ص  موقعي  بعد  �صعبية  المواقع  اأكثر  ثالث  الموقع  هذا  يُعد   
book( وجوجل )Google(، وهذا بح�صب موقع األي�صكا. وقد اختارته مجلة "تايم" 

في  لزواره  الفر�صة  اإعطاء  في  لدوره  2006م؛  عام  في  مهمة  �صخ�صية  الاأمريكية 
الاأفلام من قبل جميع  بلغت م�صاهدة  الموقع. وقد  التي يعر�صونها في  المواد  اإنتاج 

الزوار في عام 2006م مائة مليون م�صاهدة يومياً)3(.
"الوول �صتريت جورنال" في اأغ�صط�ص عام 2006م،  وقد ذكرت �صحيفة   
اأنَّ موقع اليوتيوب ي�صت�صيف )6،1( مليون فيلم، ب�صعة )600( تيرابايت. وقد تمكن 
الموقع في عام 2007م من ا�صتهلاك ما يماثل ا�صتهلاك العالم عام 2000م من حجم 
في  المرفوعة  الاأفلام  ن�صبة  بلغت  وقد  الاإنترنت،  مواقع  جميع  في  المعلومات  تدفق 

مقالة بعنوان: يوتيوب، المو�صوعة الحرة ويكبيديا، تاريخ الت�صفح، 2019/4/1م، على الرابط:  )1(
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98%A%D988%%D8%AA%D98%A%D988%%D8%A8.

مقالة بعنوان: يوتيوب، المو�صوعة الحرة ويكبيديا، تاريخ الت�صفح، 2019/4/1م، على الرابط:  )2(
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98%A%D988%%D8%AA%D98%A%D988%%D8%A8.

مقالة بعنوان: يوتيوب، المو�صوعة الحرة ويكبيديا، تاريخ الت�صفح، 2019/4/1م، على الرابط:  )3(
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98%A%D988%%D8%AA%D98%A%D988%%D8%A8.



مجلـة اللغـة العربيـة {10}

الدقيقة الواحدة فقط حوالى )13( �صاعة تقريباً. وقد بلغت عام 2008م ن�صبة الاأفلام 
المرفوعة في �صهر يناير فقط اأكثر من )3( مليارات فيلم، وبلغت ن�صبة الم�صتخدمين 
الذين �صاهدوا هذه الاأفلام حوالي )79( مليون م�صتخدم. هذا النجاح الذي اأحرزه 
هذا الموقع في هذه الفترة الوجيزة، جعل �صركة جوجل )Google( ت�صعى لامتلاكه، 
اإلى اأن تمكنت في اأكتوبر عام 2006م من التو�صل مع مالكيه اإلى اتفاقية ل�صرائه 

مقابل )1،65( مليار اأمريكي، اأي ما يعادل )1،31( مليار يورو)1(.
لي�صاهدها  الاأفلام  ن�صر  ال�صهل  من  اأ�صبح  يوتيوب  موقع  اإطلاق  بعد   
الم�صتخدمون حول العالم، واأ�صبح العديد من الهواة ين�صرون مقاطع م�صورة ب�صكل 
من  ن�صر  حقوق  على  تحتوي  اأفلام  بو�صع  يوتيوب  موقع  في  ي�صمح  ولا  م�صتمر. 
التي  الاأفلام  اأو  الاإباحية،  الاأفلام  بو�صع  ي�صمح  لا  كما  العمل،  �صاحب  اإذن  دون 
اأو الاأفلام  التجارية،  اأو الاإعلانات  الفا�صحة،  اأو الاأفلام  ت�صيء ل�صخ�صيات معينة، 

التي ت�صجع على الاإجرام)2( )ويكبيديا، 2019م(.
و�شف الم�شرحيات ال�شودانية مو�شوع الدرا�شة:

الم�صرحية الاأولى: م�شرحية اأكل عي�س:
فيها  يوؤدي  اأي�صاً  وهو  �صعيد،  الفا�صل  واإخراج  تاأليف  من  الم�صرحية  هذه   
�صخ�صية )العجب( وهي ال�صخ�صية المحورية في هذه الم�صرحية، ويوزع بقية الاأدوار 
على اأع�صاء فرقته، والم�صرحية م�صورة تلفزيونياً ومرفوعة في اليوتيوب على هيئة 
MB( وبلغت مدة الفيديو )02: 00: 56( �صاعتان و�صت  )MP4 File( بحجم )796 

وخم�صون ثانية)3(.

مقالة بعنوان: يوتيوب، المو�صوعة الحرة ويكبيديا، تاريخ الت�صفح، 2019/4/1م، على الرابط:  )1(
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98%A%D988%%D8%AA%D98%A%D988%%D8%A8.

مقالة بعنوان: يوتيوب، المو�صوعة الحرة ويكبيديا، تاريخ الت�صفح، 2019/4/1م، على الرابط:  )2(
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98%A%D988%%D8%AA%D98%A%D988%%D8%A8.
م�صرحية اأكل عي�ص، تاأليف واإخراج الفا�صل �صعيد، تمثيل فرقة الفا�صل �صعيد، موقع يوتيوب، تاريخ الاطلاع: 2019/10/29م،   )3(

.https://www.youtube.com/watch?v=SpFTmkku6Cg :على الرابط
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الم�صرحية الثانية: م�شرحية هو وهي:
هذه الم�صرحية من تاأليف محجوب برير محمد نور، واإخراج اأحمد عاطف، وبطولة 
وبلقي�ص عو�ص، ومحمد خيري  الدين،  �صيخ  علي مهدي، وتحية زروق، وتما�صر 
 )MP4 File( اأحمد. والم�صرحية م�صورة تلفزيونياً ومرفوعة في اليوتيوب على هيئة
�صاعتان وثلاث وع�صرون  الفيديو )02: 23: 35(  وبلغت مدة   )MB  720( بحجم 

دقيقة وخم�ص ثلاثون ثانية)1(.
الم�صرحية الثالثة: م�شرحية نقابة المنتحرين:

نخبة  وتمثيل  حربي،  عادل  واأخرجها  ح�صن،  النعمان  الم�صرحية  هذه  األف   
ال�صبلي،  الرحمن  العر�ص الم�صرحي: عبد  الظهور في  الممثلين وهم على ح�صب  من 
ح�صن،  وناهد  الطاهر،  الحكيم  وعبد  الله،  دفع  ال�صني  ومحمد  الاأمير،  ومو�صى 
الرحمن.  المنعم عثمان، وجمال عبد  الله، وعبد  عبد  الواحد  وعي�صى تيراب، وعبد 
والم�صرحية م�صورة تلفزيونياً ومرفوعة في اليوتيوب على هيئة )MP4 File( بحجم 
MB( وبلغت مدة الفيديو )02: 36: 24( �صاعتان و�صت وثلاثون دقيقة واأربع   652(

وع�صرون ثانية)2(.
منهجية الدرا�شة واإجراءاتها:

1. منهج الدرا�شة:
اتبعت هذه الدرا�صة المنهج الو�صفي التحليلي، بالاعتماد على اأ�صلوب تحليل المحتوى 
اأو  اأحد الاأ�صاليب الم�صتخدمة في درا�صة م�صمون و�صائل الات�صال المكتوبة  "وهو 
م�صرحية هو وهي، تاأليف: محجوب برير محمد نور، اإخراج: اأحمد عاطف، بطولة: علي مهدي، وتحية زروق، وتما�صر �صيخ الدين،   )1(

وبلقي�ص عو�ص، ومحمد خيري اأحمد، موقع يوتيوب، تاريخ الاطلاع: 2019/10/29م، على الرابط:
https://www.youtube.com/watch?v=QSQ07j4x-Eo
م�صرحية نقابة المنتحرين، تاأليف: النعمان ح�صن، اإخراج: عادل حربي، بطولة: عبد الرحمن ال�صبلي، ومو�صى الاأمير، ومحمد ال�صني   )2(
دفع الله، وعبد الحكيم الطاهر، وناهد ح�صن، وعي�صى تيراب، وعبد الواحد عبد الله، وعبد المنعم عثمان، وجمال عبد الرحمن، موقع 

يوتيوب، تاريخ الاطلاع: 2019/10/29م، على الرابط:
https://www.youtube.com/watch?v=mXfanlsx6sM.
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الم�صموعة، بو�صع خطة منظمة تبداأ باختيار عينة من المادة محل التحليل، وت�صنيفها 
بالخ�صائ�ص  قوائم  عمل  خلاله  من  يتم  بحث  اأ�صلوب  وهو  وكيفياً،  كمياً  وتحليلها 

المحددة التي يت�صمنها الن�ص بطريقة مو�صوعية منظمة")1(.
2. مجتمع الدرا�شة وعينتها:

يتاألف مجتمع البحث من المحتوى اللغوي للم�صرحيات ال�صودانية المبثوثة في موقع 
ال�صودانية  للم�صرحيات  اللغوية  المفردات  على  فتقت�صر  الدرا�صة  عينة  اأما  يوتيوب. 
الم�صرحية  احتوت  كلمة،   )36725( العينة  بلغت  وقد  الدرا�صة،  مو�صوع  الثلاث 
الاأولى على )10572( كلمة، والثانية على )15033( كلمة، والثالثة على )11120( 

كلمة، وجدول )1( يو�صح حجم العينة وفق التف�صيل المذكور:
جدول رقم )1(

عدد الكلمات في الم�شرحيات الثلاث
عدد الكلماتا�شم الم�شرحيةالرقم

10599اأكل عي�ص1
15033هو وهي2
11120نقابة المنتحرين3

36725المجموع
3. اأداة الدرا�شة:

اعتمد الباحث في جمع البيانات على اأداة تحليل المحتوى، وقد اتكاأ الباحث   
في اإعداد هذه الاأداة على المراجع المهمة في هذا المجال، وهي: قامو�ص اللهجة العامية 
ال�صودان  والعربية في  والاإ�صلام  ال�صودانية،  العامية  ال�صودان، ودرا�صات في  في 
وثلاثتها لعون ال�صريف قا�صم. ومن ثم قام الباحث باإعداد ا�صتمارة لتحليل المحتوى 
على �صوء الاأق�صام الرئي�صة للم�صتويات اللغوية وال�صمات الخا�صة والعامة التي تميز 
معجم م�صطلحات التربية لفظاً وا�صطلاحاً، اأ.د/ فاروق عبده فلية، د. اأحمد عبد الفتاح والزكي، دار الوفاء، الاإ�صكندرية، 2004م،   )1(

�ص73.
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ت الاأق�صام الرئي�صة فئات  اللهجة العامية ال�صودانية، والاأق�صام المتفرعة عنها، وقد عُدَّ
للتحليل، والاأق�صام الفرعية وحدات للتحليل على النحو الاآتي: 

 اأ. فئات التحليل:
يتبنى الباحث في هذه الدرا�صة ثلاثة اأق�صام للتحليل، وذلك بعد الا�صتماع   
المتاأني للم�صرحيات الثلاث مو�صوع الدرا�صة، وقد ا�صتمل كل ق�صم من هذه الاأق�صام 

على مقيا�ص ينتظم محتواه، كما يلي:
الق�صم الاأول: الم�شتويات اللغوية للم�شرحيات:

وقد ا�صتمل هذا الق�صم على ثلاث فئات فرعية هي، الاأولى: اللهجة العامية،   
والثانية: اللغة الف�صيحة، والثالثة: اللغات الاأجنبية.

الق�صم الثاني: ال�شمات اللغوية الخا�شة للم�شرحيات:
وهو ق�صم يهتم بالتغييرات اللغوية الخا�صة التي تطراأ في بنية الكلمة، وي�صم   
خم�ص فئات فرعية هي، الاأولى: اإبدال الحروف وقد طال الاإبدال اأغلب الحروف ومن 
مثل:  القلب  والثانية:  فاطنة(،  فاطمة-  ك�صم،  كظم-  تلاته،  ثلاثة-  فقع،  )فقاأ-  اأمثلته 
)زواج- جواز، لعن- نعل(، والثالثة: الحذف مثل: )ولد- ود، بنت- بت، ن�صف- ن�ص(، 
والرابعة: الزيادة مثل: )عنق- عنقرة، لوّح- لولح(، والخام�صة: النحت مثل: )معلي�ص- 

ماعليك �صيء، ع�صان وعل�صان، �صنو- اأي �صيء هو، ه�صّع- هذه ال�صاعة()1(.
الق�صم الثالث: ال�شمات اللغوية العامة للم�شرحيات:

وهو ق�صم يخت�ص بالظواهر اللغوية العامة التي ي�صترك فيها جميع المتحدثين   
بالعربية في ال�صودان، ويتفرع عنه اأربع ع�صرة فئة، على النحو الاآتي: الفئة الاأولى: 
ادغام الهمزة في لام التعريف وت�صديدها )الل�صد، اللاآبري(. والفئة الثانية: ا�صتعمال 
درا�صات في العامية ال�صودانية، د. عون ال�صريف قا�صم، الدار ال�صودانية، الخرطوم، 1974م، �ص31- 34، و�ص71- 76. وقامو�ص   )1(
اللهجة العامية في ال�صودان، د. عون ال�صريف قا�صم، المكتب الحديث، القاهرة، 1985م، �ص15- 25. والاإ�صلام والعربية، د. عون 

ال�صريف قا�صم، دار الجيل، بيروت، ودار الماأمون، الخرطوم، 1989م، �ص274- 278، �ص321- 325، �ص350- 355.
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األ بمعنى الا�صم المو�صول )األبي اأمو ما ت�صاأل عنو(. والفئة الثالثة: اإبدال هاء الملك 
اإبدال هاء الملك  اأو �صمة )كتابُهُ: كتابو، كتابُ(. والفئة الرابعة:  للمذكر المفرد واواً 
هاء  اإبدال  الخام�صة:  والفئة  كتابَ(.  كتابا،  )كتابُها:  فتحة  اأو  خفيفة  األفاً  للموؤنث 
الملك للجمع نونا )كتابهم: كتابُن، وكتابهن: كتابُن(. والفئة ال�صاد�صة: ادخال الباء 
على الم�صارع للدلالة على الحال والا�صتقبال )بكتب(. والفئة ال�صابعة: جعل حرف 
والفئة  اإقول(.  ويقول:  اإمكن،  )يمكن:  للغائب  كان  اإذا  مك�صورة  همزة  الم�صارعة 
الثامنة: التخل�ص من الهمزات )راأ�ص: را�ص، وفاأ�ص: فا�ص(. والفئة التا�صعة: فتح 
تاء الفاعل ما لم تت�صل ب�صمير الن�صب المت�صل بهاء الغائب )اأنا كتبتَ وفعلتَ لكن 
ا�صتريتُو وبعْتُو(.والفئة العا�صرة: نطق الياء والواو ال�صاكنين الم�صبوقين بالفتحة نطقاً 
ممالًا )بيْت، موْت: بيت ، موت(. والفئة الحادية ع�صرة: �صم �صمير المفرد المت�صل 
و(. والفئة الثانية ع�صرة: ت�صعيف نون من وعن  بحروف الجر )ليهُ، فِيهُ، بيهُ، عليهُ، مِنُّ
ك(. والفئة الثالثة ع�صرة: حذف همزة  ك، عنْك: عنَّ عند ات�صالها بال�صمائر )منْك: منَّ
اإلى واإمالة يائها: لي، وت�صاركها في الاإمالة اللام والباء وعلى: ليك بيك عليك. والفئة 
الرابعة ع�صرة: الميل عامة اإلى تحريك ال�صاكن من الحروف، ومد المتحرك منها )كلْب: 

كَلِب، وبطْن: بَطُن()1(.
 ب. وحدة التحليل:

اعتمد الباحث وحدة الكلمة وحدة للتحليل؛ وذلك لمنا�صبتها لفئات التحليل   
لح�صاب  دقيقة  �صورة  باإعطاء  الوحدة  هذه  وت�صمح  اعتمادها،  تم  التي  ومكوناتها 

التكرارات في الوحدات الفرعية.
4. خطوات التحليل:

. عدُّ الوحدات المتفرعة عن فئات التحليل الثلاث وحدةً للعدِّ  اأ. 
درا�صات في العامية ال�صودانية، د. عون ال�صريف قا�صم، الدار ال�صودانية، الخرطوم، 1974م، �ص30- 33. وقامو�ص اللهجة العامية   )1(
في ال�صودان، د. عون ال�صريف قا�صم، المكتب الحديث، القاهرة، 1985م، �ص15- 25. والاإ�صلام والعربية، د. عون ال�صريف قا�صم، 

دار الجيل، بيروت، ودار الماأمون، الخرطوم، 1989م، �ص274- 278، و�ص355- 358.
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الا�صتماع اإلى الم�صرحيات الثلاث ا�صتماعاً جيداً ثم تحويل ن�صو�صها الم�صموعة   ب. 
على  التعرف  بغر�ص  دقيقة  قراءة  قراءتها  يت�صنى  حتى  مكتوبة  ن�صو�ص  اإلى 

فئات التحليل ووحداته.
ر�صد التكرارات لكل الوحدات الفرعية في كل فئة من فئات التحليل الثلاث.  ج. 
ح�صاب الن�صبة المئوية لكل فئة من فئات التحليل الثلاث، ووحداتها الفرعية.  د. 

ترتيب فئات التحليل والوحدات المتفرعة عنها.  هـ. 
5. المعالجة الإح�شائية:

الم�صرحيات  محتوى  تحليل  في  المئوية  والن�صب  التكرار  الباحث  ا�صتخدم   
الم�صرحيات  هذه  م�صتويات  على  للتعرف  وذلك  الدرا�صة؛  مو�صوع  ال�صودانية 

و�صماتها اللغوية الخا�صة والعامة.
النتائج والمناق�شة:

الم�صرحيات  في  لغوية  م�صتويات  ثلاثة  هناك  اأن  الدرا�صة  نتائج  اأظهرت   
اللغات  وم�صتوى  الف�صحى،  اللغة  وم�صتوى  العامية،  اللهجة  م�صتوى  ال�صودانية: 

الاأجنبية، كما اأو�صح ذلك جدول )2(.
جدول رقم )2(

تكرارات الكلمات في الم�شتوى اللغوي ون�شبتها في الم�شرحيات الثلاث

الفئــــــــــــــــــــــة
م�شرحية 

اأكل 
عي�س

الن�شبة 
المئوية

م�شرحية 
هو وهي

الن�شبة 
المئوية

م�شرحية 
نقابة 

المنتحرين

الن�شبة 
المئوية

الم�شرحيات 
الثلاثة

الن�شبة 
المئوية 

%84.113138985.41%86.589353%85.1013016%19020- العامية
%15.36517714.08%12.921708%14.411942%21527- الف�شحى

%0.531860.51%0.5059%0.4975%352- اللغات الأجنبية
100.00%100.0036752%100.0011120%100.0015033%10599المجموع

بلغ  اإذ  الاأولى،  المرتبة  اأحرزت  العامية  اللهجة  فئة  اأن  يتبينَّ   )2( من جدول   
الم�صرحيات  في  التكرار  اإجمالي  من   )85.41%( بن�صبة   )31389( كلماتها  تكرار 



مجلـة اللغـة العربيـة {16}

الثلاث. والاأمر الملفت في هذه النتيجة هو اأن تكرار هذه الفئة ورد ب�صورة متقاربة 
بن�صبة   )9020( عي�ص"  "اأكل  م�صرحية  في  بلغت  فقد  الثلاث،  الم�صرحيات  في 
"هو  م�صرحية  في  وبلغت  الم�صرحية،  هذه  في  تكراراتها  مجموع  من   )85.10%(
وهي" )13016( بن�صبة )%86.58( من مجموع تكراراتها في هذه الم�صرحية، وبلغت 
في م�صرحية "نقابة المنتحرين" )9353( بن�صبة )%84.11( من مجموع تكراراتها 
في هذه الم�صرحية. ولهذا يمكن القول اإنَّ م�صتوى اللهجة العامية هو الم�صتوى اللغوي 
الاأكثر ا�صتخداماً في الم�صرحيات ال�صودانية، ويعزو الباحث هذه النتيجة اإلى اأنَّ هذه 
الم�صرحيات موجهة ب�صورة اأ�صا�صية لمعالجة ق�صايا اجتماعية واأخلاقية مهمة لكافة 
قطاعات المجتمع ال�صوداني؛ ولذلك ركزت الم�صرحيات على ا�صتخدام اللهجة العامية 

ها لغة الحياة اليومية التي يفهمها الجميع. لاأنَّ
فئة  اأنَّ  نجد  حيث  ال�صابقة،  بالنتيجة  ارتباط  لها  اأخرى  نتيجة  ون�صتخل�ص   
اللغات الاأجنبية هي اأقل الفئات تكراراً، اإذ بلغت تكراراتها )186( بن�صبة )0.51%( 
من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث، وهذا يعني اأنَّ م�صتوى اللغات الاأجنبية 
هو اأقل الم�صتويات اللغوية ا�صتخداماً في الم�صرحيات ال�صودانية، ويرجع ال�صبب في 
ذلك اإلى اأن اأغلب المجتمع لا يفهم هذه اللغات؛ ولذلك ا�صتخدمت ا�صتخداماً �صئيلًا 
في هذه الم�صرحيات، وقد وردت الاألفاظ الاأجنبية محدودة مفككة قلَّ اأن تركّب منها 

جملة تامة.
اأظهرت نتائج الدرا�صة اأن اأهم فئات ال�صمات اللغوية الخا�صة المتعلقة ببنية   
الكلمة في الم�صرحيات ال�صودانية خم�ص فئات، وقد كان ترتيبها بح�صب نتائج الدرا�صة 
من الاأعلى اإلى الاأدنى: اإبدال الحروف، والنحت، والحذف، والقلب والزيادة، ينظر 

جدول )3(.
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جدول )3(
تكرارات ال�شمات اللغوية الخا�شة ون�شبتها في الم�شرحيات الثلاث

م�شرحية الفئة 
اأكل عي�س

الن�شبة 
المئوية

م�شرحية 
هو وهي

الن�شبة 
المئوية

م�شرحية 
نقابة 

المنتحرين

الن�شبة 
المئوية

الم�شرحيات 
الثلاث

الن�شبة 
المئوية

%0.0000.00%0.000%0.000%0الزيادة4.

%0.00170.48%0.760%0.6110%7القلب5.

%9.4938110.89%11.2298%11.77148%135الحذف6.

%30.0194827.09%26.76310%24.85353%285النحت7.

%60.50215361.53%61.26625%62.77808%720اإبدال الحروف8.
100.00%100.003499%100.001033%100.001319%1147المجموع

من جدول )3( نجد اأنّ فئة اإبدال الحروف حازت اأعلى التكرارات في ق�صم   
ال�صمات اللغوية الخا�صة، وقد بلغت تكراراتها في الم�صرحيات الثلاث )2153( بن�صبة 
)%61.53( من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث، وقد بلغت تكرارات هذه 
الفئة في م�صرحية "اأكل عي�ص" )720( بن�صبة )%62.77( من مجموع التكرارات 
في هذه الم�صرحية، وبلغت تكرارات هذه الفئة في م�صرحية "هو وهي" )808( بن�صبة 
الفئة  التكرارات في هذه الم�صرحية، وبلغت تكرارات هذه  )%61.26( من مجموع 
"نقابة المنتحرين" )625( بن�صبة )%60.50( من مجموع التكرارات  في م�صرحية 
في هذه الم�صرحية. وقد اأ�صار عبد المجيد عابدين اإلى اأنَّ ظاهرة اإبدال الحروف في 
القديمة،  العربية  اللهجات  تاأثير بع�ص  اإلى  ال�صودانية بع�صها يرجع  العامية  اللهجة 

وبع�صها يرجع اإلى تاأثير اللغات الحامية القديمة والحديثة .
ويظهر من جدول )3( اأي�صاً اأنَّ فئة النحت اأحرزت المركز الثاني في ترتيب   
الفئات في ق�صم ال�صمات اللغوية الخا�صة، وقد بلغت تكرارات هذه الفئة )948( بن�صبة 
)%27.09( من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث بينما كانت اأدني الفئات 
ترتيباً في هذا الق�صم هما فئتا القلب والزيادة، وقد بلغت تكرارات فئة القلب )17( 
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ها  بن�صبة )%0.48( من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث، اأما فئة الزيادة فاإنَّ
لم ت�صجل اأي ن�صبة مئوية، وعليه يمكن القول اإن اإبدال الحروف يعد اأبرز ال�صمات 
اللغوية في كلمات اللهجة العامية ال�صودانية. كما يمكن القول اإن عدد الكلمات التي 
تطراأ عليها ظاهرتا القلب والزيادة اأقل بكثير من عدد الكلمات التي تطراأ عليها ظاهرتا 

اإبدال الحروف والنحت في اللهجة العامية ال�صودانية.
معظم  فيها  ي�صترك  التي  العامة  اللغوية  ال�صمات  ق�صم  الدرا�صة في  تناولت   
الفئة  من  ترتيبها  جاء  لغوية،  ظاهرة  ع�صرة  اأربع  ال�صودان،  في  بالعربية  المتكلمين 
الاأدنى تكراراً اإلى الفئة الاأعلى تكراراً ح�صب نتائج الدرا�صة على النحو الذي يظهر 

في جدول )4(.
جدول رقم )4(

تكرارات ال�شمات اللغوية العامة ون�شبتها في الم�شرحيات الثلاث

الفئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

ي�س
ل ع

ة اأك
رحي

م�ش

وية
 المئ

�شبة
الن

هي
و و

ة ه
رحي

م�ش

وية
 المئ

�شبة
الن

رين
نتح

ة الم
نقاب

حية 
�شر

م

وية
 المئ

�شبة
الن

لاثة
 الث

يات
رح

لم�ش
ا

وية
 المئ

�شبة
الن

%0.72130.30%0.0011%0.150%2اإبدال هاء الملك للجمع نونا9ً.
من 10. ال�شاكن  تحرك  اإلى  عامة  الميل 

الحروف، ومد المتحرك منها
27%1.9915%1.0520%1.31621.44%

ت�شعيف نون من وعن عند ات�شالها 11.
بال�شمائر

17%1.2538%2.6719%1.25741.71%

التعريف 12. لم  في  الهمزة  ادغام 
وت�شديدها

63%4.6529

%2.0414%0.921062.46%
فتح تاء الفاعل ما لم تت�شل ب�شمير 13.

الن�شب المت�شل بهاء الغائب
47%3.4722%1.54654.27%1343.11%

األفاً 14. الموؤنث  للمفرد  الملك  هاء  اإبدال 
اأو فتحة

35%2.5865%4.56372.34%1373.18%
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�شم �شمير المفرد المت�شل بحروف 15.
الجر

61%4.5044%3.0956%3.671613.74%

الم�شبوقين 16. والواو  الياء  نطق 
بالفتحة نطقاً ممالً

80%5.9075%5.27533.48%2084.83%

للمفرد المذكر واواً 17. اإبدال هاء الملك 
اأو �شمة

75%5.5471%4.99634.14%2094.86%

%2114.90%5.76785.12%3.7682%51ا�شتعمال األ بمعنى الذي18.

للدللة 19. الم�شارع  على  الباء  اإدخال 
على الحال اأو ال�شتقبال

146%10.77160%11.241449.46%45010.46%

همزة 20. الم�شارعة  حرف  جعل 
مك�شورة اإذا كان للغائب

243%17.93176%12.3622114.52%64014.87%

يائها: لي، 21. اإلى واإمالة  حذف همزة 
وكذلك اللام والباء وعلى 

220%16.24330%23.1730720.17%85719.91%

%104124.19%22.4043428.51%21.25319%288التخل�س من الهمزات22.
100.00%100.004303%100.001522%100.001424%1355المجموع

من جدول )4( نجد اأنَّ فئة "التخل�ص من الهمزات" هي اأعلى الفئات تكراراً   
اللغوية العامة، وقد بلغت تكراراتها )1041( بن�صبة )24.19%(  في ق�صم ال�صمات 
من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث، وتليها فئة "حذف همزة )اإلى( واإمالة 
الفئة )857(  التكرارات في هذه  يائها: لي، وكذلك اللام والباء وعلى"، وقد بلغت 
ن�صبة  تدنت  ثم  الثلاث،  الم�صرحيات  التكرارات في  اإجمالي  من   )19.91%( بن�صبة 
الملك  "اإبدال هاء  فئة  الاأخرى ب�صورة ملحوظة، وقد �صجلت  الفئات  التكرارات في 
اإلى  الق�صم وقد انخف�صت تكراراتها  نوناً" اأدنى ن�صبة تكرار في فئات هذا  للجمع 

)13( مرة فقط بن�صبة )0.30( من اإجمالي التكرارات في الم�صرحيات الثلاث.
ويعزو الباحث اإحراز فئة "التخل�ص من الهمزات" الن�صبة الاأعلى في ق�صم   
ال�صمات اللغوية العامة التي ي�صترك فيها معظم المتحدثين باللغة العربية في ال�صودان 
اإلى اأنَّ "اللهجات ال�صودانية ك�صائر اللهجات الحديثة تميل اإلى تخفيف الهمز بالاإبدال 

اأو الحذف ما وجدت اإلى ذلك �صبيلًا" .
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اإلى الحجازيين ون�صبوا تحقيقها  الهمز  العلماء الاأوائل تخفيف  وقد ن�صب عدد من 
اإلى التميميين، ولكن هذا الراأي لا يمكن الت�صليم به؛ لاأنَّ بع�ص الحجازيين يحققون 
الهمزة وبع�ص التميميين يخففونها؛ والراأي الراجح في هذه الم�صاألة هو "اأنَّ تخفيف 
ا كان  الهمز لم يكن مق�صوراً على منطقة دون �صائر مناطق اللهجات القديمة، واإنَّ
فا�صياً في كثير منها واإنْ تفاوتت �صوره ودرجاته، ولعل انت�صار هذه الظاهرة قديماً، 
كان من اأهم العوامل التي اأتاحت للهجات الحديثة في �صتى الاأقطار العربية اأنْ تتو�صع 
في تخفيف الهمز حتى اأ�صبح على مرِّ الزمن �صمة م�صتركة بينها جميعاً" . وقد جاء 
هذا ال�صرح في معر�ص الحديث عن ت�صرّب هذه الظاهرة اإلى اللهجات ال�صودانية عن 
ال�صودان؛ ولهذا رجح عبد المجيد  اإلى  التي لم تثبت هجرتها  طريق قبائل الحجاز 
عابدين ت�صرّب هذه الظاهرة اإلى لهجات ال�صودان من م�صادر متعددة، لاأنَّ لها نظائر 

في اللهجات القديمة على اختلافها .
وفيما يلي نحاول ا�صتخلا�ص اأهم نتائج هذه الدرا�صة:  

اإنَّ م�صتوى اللهجة العامية هو الم�صتوى اللغوي الاأكثر ا�صتخداماً في الم�صرحيات   .1
ال�صودانية، ويعزو الباحث هذه النتيجة اإلى اأنَّ هذه الم�صرحيات موجهة ب�صورة 
المجتمع  قطاعات  لكافة  مهمة  واأخلاقية  اجتماعية  ق�صايا  لمعالجة  اأ�صا�صية 
لغة  ها  لاأنَّ العامية  اللهجة  ا�صتخدام  على  الم�صرحيات  ركزت  ولذلك  ال�صوداني؛ 

الحياة اليومية التي يفهمها الجميع.
تعد ظاهرة اإبدال الحروف اأعلى ال�صمات اللغوية الخا�صة تكراراً في الم�صرحيات   .2

ال�صودانية.
عدد  من  بكثير  اأقل  والزيادة  القلب  ظاهرتا  عليها  تطراأ  التي  الكلمات  عدد  اإنَّ   .3
العامية  اللهجة  والنحت في  الحروف  اإبدال  ظاهرتا  عليها  تطراأ  التي  الكلمات 

ال�صودانية.
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نجد اأنَّ فئة "التخل�ص من الهمزات" هي اأعلى الفئات تكراراً في ق�صم ال�صمات   .4
اللغوية العامة، ويعزو الباحث ذلك اإلى اأنَّ اللهجات ال�صودانية ك�صائر اللهجات 
الحديثة تميل اإلى تخفيف الهمز بالاإبدال اأو الحذف ما وجدت اإلى ذلك �صبيلًا.

التو�شيات: 
تو�صي هذه الدرا�صة بالاآتي:

درا�صة اللغة العربية في ال�صودان من خلال من�صات الاإعلام الجديد )التحديات   .1
والمقترحات(.

اإفراد كل جن�ص من اأجنا�ص الاأدب ال�صوداني في و�صائل الاإعلام الجديد بدرا�صة   .2
م�صتقلة.

البحث عن ق�صايا الاأدب ال�صوداني التي اأفرزها الاإعلام الجديد.  .3

المراجع
الاإ�صلام والعربية في ال�صودان، د. عون ال�صريف قا�صم، دار الجيل: بيروت،   .1
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دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان، 2008م.
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دلالات تنغيــم الاستفهــام في القــرآن الكريــم
دكتور/ عبدالعزيز الهندي عثمان محمد

الملخ�س
في  البارز  الدلالي  الاأثر   ذات  التركيبية  فوق  الفونيمات  من  التنغيم  يعدّ   
الذبذبات  وبتلك  طلبيّة  اأو  كانت خبرية  �صواء  عامة  الجملة  فيكون في  العربيّة  اللغة 
ال�صوتية المتعددة في الاأ�صوات ي�صتطيع ال�صّامع و المخاطب  فهم الغر�ص من الجملة 
الا�صتفهامية اإن كان الا�صتفهام على حقيقته اأو خرج عن مقت�صاه من خلال ال�صياق 
التنغيمي. ولذلك هدفت الدرا�صة اإلى اإبراز دلالات تنغيم الا�صتفهام في القراآن الكريم 
اإليه : اأن بروز   وقد اتبعت الدرا�صة المنهج الو�صفي التحليلي ومما تو�صل الباحث 
معاني القراآن الكريم الا�صتفهاميّة  يكون بالاأداء ال�صحيح الممثل للمعاني وب�صعف 

الاأداء تختل المعاني  المق�صودة وقد توؤدي غير المعنى المراد.

Abstract
 Intonation is one of the super segmental phonemes with significant 
semantic impact in the Arabic language, therefore, it is in the sentence in 
general, whether it is statement or imperative and through these various 
sound vibrations in the tonics, the listener can perceive the objective of 
the interrogative sentence if the interrogation is true or for other purposes 
of the intentional context.  The study aimed at highlighting the 
implications of interrogative intonation in the Holy Qur’an through deep 
and surface structure of sentences. The study adopted the descriptive 
analytical method. The research concluded to the following results: The 
prominence of the interrogative meanings of the Holy Quran is due to the 
sound performance representing the meanings, and via poor performance, 
the meanings are disrupted and may be turned to indicate other meaning.

الاأ�صتاذ الم�صاعد بكلية اللغة العربيّة - جامعة اأم درمان الاإ�صلامية - ال�صودان.  )1(
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مَــــــــةٌ مُقَدِّ
يعدّ التنغيم اأحد الفونيمات فوق ال�صوتيّة الّتي لها اأثرها البالغ في الكلام ،   
اإذ به تفهم الدلالات �صواء اأكتملت عنا�صر الجملة اأو لم تكتمل، ولذلك اعتنى النحاة 
بدلالات التنغيم عند تقعيد القواعد. كما اعتمد عليه اللغويون في الو�صول للدلالات 

العميقة في الجملة.
م�شكلة البحث:

باأهمية  قرّائها  لعدم معرفة   ، الم�صموعة  الن�صو�ص  غمو�ص كثير من معاني   
تنغيم الكلام لاإبراز المعاني ودلالاتها .

اأ�شئلة البحث:
ما المق�صود بالتنغيم الا�صتفهامي وما دلالاته؟  -

�صُّ القراآني؟ ما اأثر التنغيم في الجمل الا�صتفهاميّة التي يحتوي عليها النَّ  -
كيف ربط المف�صرون بين التنغيم ودلالات تف�صيرهم للمعاني القراآنية؟  -

اأهداف البحث:
التعرف على التنغيم الا�صتفهامي من خلال النّ�صّ القراآني.  -

النظر في اأ�صابير كتب المف�صرين مع العناية بتف�صيرهم للا�صتفهام الذي لا ترتبط   -
به اأداة ا�صتفهاميّة بعينها.

اأهمية البحث:
القراآن  التنغيمي للا�صتفهام في  بالاأداء  ارتباطها   الدرا�صة من  اأهمية  تنبع   

الكريم واإيراد اأقوال المف�صرين في دلالاته ومعانيه.
منهج البحث:

اعتمد الباحث على المنهج الو�صفي التحليلي.  
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هيكل البحث:
حوى البحث مقدمة وثلاثة محاور ونتائج وتو�صيات. وقد ا�صتملت المقدمة   
على عنا�صر البحث الاأ�صا�صية وتمهيد يحتوى على مفهوم التنغيم وموازينه ووظيفته، 
وقد تناول المحور الاأول : تنغيم الا�صتفهام مع حذف اأداة الا�صتفهام. وبحث المحور 
االمحور الثالث فقد تناول : تنغيم  الثاني: تنغيم الا�صتفهام فيما خرج عن مقت�صاه. اأمَّ

الا�صتفهام باأدوات غير اأدوات الا�صتفهام.
تمهيد:

وْتِ  ال�صَّ وَحُ�صْنُ  الْكَلَامِ  جَرْ�صُ  غْمَةُ:  النَّ اإِلاَّ  لَيْ�صَ  يمُ  وَالْمِ وَالْغَيْنُ  ونُ  النُّ )نَغَمَ(   
مَ الْاإِنْ�صَانُ بِالْغِنَاءِ وَنَحْوِهِ)1(. غْمُ. وَتَنَغَّ هَا. وَهُوَ النَّ بِالْقِرَاءَةِ وَغَيْرِ

وت،  اأو درجة ال�صّ اأو الانخفا�ص في طبقة  والتنغيم ياأتي بمعنى  الارتفاع   
النغمة  فيحدثان  ال�صوتيين  الوترين  بتذبذب  والانخفا�ص  الارتفاع   هذا  ويرتبط 
المو�صيقية، اأي اأن التنغيم بهذا المفهوم يدلّ على العن�صر المو�صيقي في نظام اللغة)2(.
ويعني: اإعطاء الكلام دفعات �صوتية متنوعة توؤدّي اإلى توجيه المعنى وجهات   

مختلفة دون اإحداث تغيير في �صكل الكلام)3(. 
وت  ال�صّ درجة  اختلاف  من  تنتج  معينة   ،)tones( نغمات  الكلام  اإعطاء  ويعني: 

ل هذا في ارتفاع ال�صوت وانخفا�صه في اأثناء الكلام)4(. )pitch(، ويتمثَّ
والتنغيم  عند كمال ب�صر في علم الاأ�صوات: هو مو�صيقى الكلام، فالكلام   
عند اإلقائه تك�صوه األوان مو�صيقية لا تختلف عن "المو�صيقى" اإلا في درجة التواوؤم 
والتوافق بين النغمات الداخلية التي ت�صنع كلًا متناغم الوحدات والجنبات. وتظهر 
مو�صيقى الكلام في �صورة ارتفاعات وانخفا�صات اأو تنويعات �صوتية، اأو ما ن�صميها 

مقايي�ص اللغة ، مادة )نغم(.  )1(
درا�صات لغوية في التراث القديم، �صرف نحو تركيب دلالة معاجم مناهج بحث، �صبيح التميمي، ط1،2003م،�ص163.  )2(

مبادئ الل�صانيات، قدورة،  دم�صق، 2008م، �ص166.  )3(
علم اللغة العام، كمال ب�صر، القاهرة، مكتبة ال�صباب، 1994م، �ص163.  )4(
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نغمات الكلام، اإذ الكلام - مهما كان نوعه - لا يُلقى على م�صتوى واحد، بحال من 
الاأحوال)1(. 

مو�صيقية  بتلوينات  المنطوق  كلامه  والحديث  القديم  في  الاإن�صان  يوؤدي   
مختلفة، وهو لا يدري كنهها اأو اأناطها اأو حتى وظائفها،  واإنا ياأتي به كذلك جريا 
يُخطيء  قد  المعينة.  البيئة  في  العام  اللغوي  الجو  من  المكت�صبة  اللغوية  عاداته  على 
بع�صهم في التلوينات المنا�صبة، فير�صده اأهل الخبرة والذوق اللغوي الخا�ص، كما 
حدث من اأبي الاأ�صود مع ابنته؛ فاأبو الاأ�صود لم يتلق درو�صا في التنغيم، ولم يقم 
هو نف�صه بدرا�صته نظرياً، واإنا ا�صتوعب اأبعاده ووظائفه ب�صليقته الجارية على �صنن 

الناطقين الاأ�صوياء)2(.
والتعجبية... والا�صتفهامية  الاإثباتية  الجمل  تنميط  في  ا  مهمًّ التنغيم  ويعد   

طرفي  ات�صال  عن  بو�صوح  تنبيء   - ال�صكتة  في  ممثلة  ال�صوتية  والفوا�صل  اإلخ. 
الجملة بع�صها ببع�ص، كما هو الحال في الجملة ال�صرطية. وقد منحتنا اللغة العربية 
اأدوات معينة ت�صير اإلى هذا الربط. ومن اأمثلتها الفاء الواقعة في جواب ال�صرط في 
حالات معينة، وكاللام الواقعة في جواب "لو،  ولولا")3(. فيظهر التنغيم في الاأداء 
الكلامي كما النبر، واإن كان التنغيم اأ�صدّ تاأثيرا في النف�ص، فيظهر من خلال الاإن�صاد 
التي لا تح�صن دونه، يقول ح�صن نجيلة في معر�ص حديثه عن  الغنائية  والق�صائد 
الاأغنية الكبا�صية )واإني اإن ا�صتطعت اأن اأنقل على الورق كلمات هذه الاأغنية فمن اأين 

لي بتلك الاأ�صوات العذبة الرخيمة التي كانت ت�صدو بها في جذل؟()4(. 
ويظهر مما تقدم اأن اللغات التي تعتمد على النغمة فونيما وظيفيا للتفريق بين   
معنى واآخر على م�صتوى الكلمة فهناك لغات نغمية مثل ال�صينية، وال�صويدية واللغة 

علم الاأ�صوات، كمال ب�صر،  533.  )1(
علم الاأ�صوات، كمال ب�صر،�ص 548.  )2(

المرجع نف�صه، �ص 28.  )3(
ذكرياتي في البادية، ح�صن نجيلة،ط2،  مطبعة اأكاديمية العلوم الطبية،5،2002م، �ص63.  )4(
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على  تعتمد  التي  اللغات  تعد  الاأمريكية. في حين  الهندية  اللغات  وبع�ص  النرويجية 
اللغات  لغات تنغيمية، وهي معظم  التنغيم على م�صتوى الجملة لاأداء وظائف معينة 

المعروفة بما فيها اللغة العربية)1(. 
وللتنغيم �صتة م�صتويات كما يلي:

الاإيجابي الهابط: وي�صتعمل لتاأكيد الاإثبات والا�صتفهام بغير همزة.  -1
الاإيجابي ال�صاعد: وي�صتخدم في تاأكيد الا�صتفهام بالهمزة وهل.  -2

الن�صبي الهابط: وي�صتعمل في الاإثبات غير الموؤكد، كعبارات التحية والنداء.  -3
الن�صبي ال�صاعد: وي�صتعمل في الا�صتفهام بدون اأداة.  -4

ال�صلبي الهابط: وي�صتعمل في مواقف الاأ�صف، والتح�صّر، ونحو ذلك..  -5
ال�صلبي ال�صاعد: وي�صتعمل في التمنّي والعتاب)2(.  -6

فللاأ�صوات اللغوية خ�صائ�ص معينة تميز كلّا منها عن الاآخر، والخلط بين هذه   
وت هو اآلة اللفظ والجوهر  الاأ�صوات يوؤدي اإلى تغير الكلمة فيتغير المعنى)3(. وال�صّ
الّذي يقوم به التقطيع، وبه يوجد التاأليف ولن تكون حركات الل�صان لفظا ولا كلاما 
بالل�صان مع  البيان  باليد والراأ�ص، وح�صن  الاإ�صارة  التقطيع، والتاأليف وح�صن  اإلا 

الذي يكون مع الاإ�صارة من الدّل وال�صّكل والتفتل والتثني)4(. 
وظيفة التنغيم:

يظهر مما تقدّم اأن للتنغيم وظائف عديدة، وعلى ما يبدو اأهم وظيفة له هي   
الوظيفة النحوية، اإذ تعدُّ الوظيفة الاأ�صا�صية للتنغيم، فهي العامل الفاعل في التمييز 
ننا من التفريق بين  ة)5(، فالتنغيم يمكَّ حويَّ بين اأناط التركيب والتفريق بين اأجنا�صه النَّ

اأناط الجمل من تقريرية وا�صتفهامية وغيرها..
درا�صة ال�صوت اللغوي، اأحمد مختار عمر، �ص192.  )1(

مناهج البحث في اللغة، تمام ح�صّان، الدار البي�صاء،1979م، �ص198.  )2(
مهارات اللغة العربية، عبد الله علي م�صطفى، دار الم�صيرة للن�صر،جدّة،3،2010م، �ص14.  )3(

البيان والتبين، الجاحظ، تحقيق عبد ال�صّلام هارون،ط1، القاهرة، مكتبة ابن �صينا للن�صر والتوزيع،  2010م، ج1،�ص79.  )4(
علم الاأ�صوات، كمال ب�صر، �ص 541.  )5(
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فاإذا نطقت الجملة بنغمة �صاعدة تكون ا�صتفهامية، واإذا نطقت بنغمة هابطة   
الكريم  القراآن  قراءة  عند  التنغيمية  المنحنيات  اإهمال  اعتبرت  والتي  تقريرية  تكون 
لحنا خفيا، يقول اأبو العلا العطار الهمذاني: "واأما اللحن الخفي فهو الذي لا يقف 
على حقيقته اإلا نحارير القراء وم�صاهير العلماء، وهو على �صربين: اأحدهما لا تعرف 
كيفيته ولا تدرك حقيقته اإلا بالم�صافهة، وبالاأخذ من اأفواه اأولي ال�صبط والدراية. وذلك 
نحو مقادير المدات، وحدود الممالات والملطفات والم�صبعات والمختل�صات، والفرق بين 
النفي والاإثبات والخبر والا�صتفهام والاإظهار والاإدغام، والحذف والاإتمام، والروم 
لا  التي  واللطائف  بالخط،  تقيد  لا  التي  الاأ�صرار  من  ذلك  �صوى  ما  اإلى  والاإ�صمام، 
توؤخذ اإلا من اأهل الاإتقان وال�صبط")1( وبالاإ�صافة اإلى الوظيفة النحوية للتنغيم هناك 

وظائف اأخرى منها:
الوظيفة الدللية ال�شياقية)2(:

  تظهر هذه الوظيفة في حالات مثل الر�صا والقبول والزجر والتهكم والغ�صب 
والتعجب والدّه�صة والدّعاء، بحيث تاأتي العبارة اأو الجملة باأناط تنغيمية مختلفة، 
اأخرى  النغمات في هذه المواقف دورها م�صاحبة لظواهر �صوتية  وعادة ما توؤدي 
الظواهر  هذه  وتتعلق  الحاجب،  اأو  اليد  كرفع  خارجية  ظواهر  اأو  القوي،  كالنبر 

بالظروف والمنا�صبات التي األقى فيها الكلام.
الا�صتفهام لغة : م�صتق من الفهم ومعناه : العلم والمعرفة، تقول: من لم يوؤت   
فهم:  ويُفهم، ورجل  يَفهم  اأن  اأوتي  من  وقلّ  الاإفهام،  �صوء  اأتى من  الفهم  �صوء  من 
�صريع الفهم، ولا يتفاهمون ما يقولون. وتقول: من جزع من الا�صتبهام، فزع اإلى 

الا�صتفهام)3(.
الدرا�صات ال�صوتية عند علماء التجويد ، الهمذاني، اأبو العلا العطار،نقلا عن غانم قدور، �ص 567.  )1(

المرجع نف�صه، �ص541.  )2(
اأ�صا�ص البلاغة ، مادة )فهم(.  )3(
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يكن  ما لم  الذهن  يح�صل في  اأن  من مخاطبه  المتكلم  طلب   : ا�صطلاحا  الا�صتفهام 
حا�صلا عنده مما �صاأل عنه)1(.

الا�صتفهام عند البلاغيين ، طلب ح�صول في الذهن ، والمطلوب ح�صوله في   
الذهن اإما اأن يكون حكما ب�صيء على �صيء اأو لا يكون ، والاأول هو الت�صديق ... 

والثاني هو الت�صور)2(.
اأ�شكال تنغيم الجمل ال�شتفهامية في القراآن الكريم: 

اأولً- تنغيم ال�شتفهام مع حذف الأداة:
قال تعالى: }قَالُواْ فَمَا جَزَآؤُهُ إنِ كُنتُمْ كَاذِبيِنَ * قَالُواْ جَزَآؤُهُ مَن وُجِدَ فِي رَحْلِهِ فَهُوَ   -1

الِمِينَ{ ]يو�شف: 75-74[. جَزَاؤُهُ كَذَلِكَ نجَْزِي الظَّ
تُقراأ  هذه الاآية الكريمة ب�صورتين تنغيميتين  فيوزّعها التنغيم على جملتين،   
لكن تختلف عنا�صر كلّ منها، فقد تكون الجملة الاأولى: جزاوؤه من وجد في رحله، 
تكون  وقد  اإثبات.  هنا  والتنغيم  فهو جزاوؤه،  الثانية:  اإثبات. والجملة  هنا  والتنغيم 
الجملة الاأولى هي: جزاوؤه...؟ والتنغيم تنغيم ا�صتفهام. والجملة الثانية: )من وجد في 
رحله، فهو جزاؤه(، والتنغيم هنا تنغيم اإثبات، وي�صّوغ تنغيم الا�صتفهام في )جزاؤه(؟ 
وقوعها بعد قوله تعالى: }قالوا فما جزاؤه إن كنتم كاذبين{ بتنغيم التقرير. والا�صتفهام 
اأن تنغيم جملة )قالوا جزاؤه(، بنغمة الا�صتفهام، وجملة  فيها وا�صح باأداته، ولا�صكّ 
))من وجد في رحله فهو جزاؤه((، بنغمة التقرير والاإخبار، �صيقّرب معنى الاآيات الكريمة 

اإلى الاأذهان ويك�صف عن م�صمونها)3(.
وَاللَّهُ  أَزْوَاجِكَ  مَرْضَاتَ  تَبْتَغِي  لكََ  اللَّهُ  أَحَلَّ  مَا  تُحَرِّمُ  لِمَ  النَّبِيُّ  أَيُّهَا  :}يَا  تعالى  قال   -2

غَفُورٌ رَّحِيمٌ{ ]التحريم: 1[.
الاأ�صباه والنظائر في النحو ، جلال الدين ال�صيوطي ، تح ، عبد العال �صالم مكرم ، ط1، ج7، موؤ�ص�صة الر�صالة، بيرو ، 1985م،   )1(

�ص43.
مفتاح العلوم ، ال�صكاكي، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط2، 1987م، �ص131.  )2(

علم الدلالة ، اأحمد مختار عمر ، دار العروبة ، الكويت ، 1982م، �ص 13.  )3(
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فحذف حرف الا�صتفهام في الفعل )تبتغي( وا�صتعي�ص عنه بالتنغيم والاأ�صل     
)اأ تبتغي( يمكن اأن تكون ا�صتفهامية، ولي�ص فيها اأداة ا�صتفهام، واإنّا طريقة نطقها 
ب�صورة تنا�صب الاأناط التنغيمّة للجمل الا�صتفهاميّة يدّل على اأنّها ا�صتفهاميّة. وعلى 

هذا، قد ت�صقط اأداة الا�صتفهام، ويبقى ال�صّياق ا�صتفهاماً:
)1(

اب مل والح�صى والتّر م قالوا: تحبّرها؟ قلت بهراً    •••    عدد الرّر ثّر
فحملت جملة: )تحبّها(  على الا�صتفهام وعلى التقرير.  

ومنه قول الاأخطل)2(:  
بابِ خيال لامِ مِن الرّر كذبتكَ عينُكَ اأنْ راأيتَ بوا�صطٍ     ***    غل�سَ الظَّ

اأي: اأ كذبتك عينك؟  
ربّي،  من  اآتٍ  " اأتاني   : و�صلّم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�صول  قول  ذلك  ومن   
فاأخبرني اأنّه من مات لا ي�صرك بالله �صيئاً دخل الجنّة، قلت: واإن �صرق، واإن زنى؟...  

قال: نعم واإن �صرب الخمر")3(.
اأي  اللفظية،  القرينة  من  اأثراً  اأعظم  التنغيم  قرينة  تكون  كثيرة  اأحيان  وفي   
الاأداة، اإذ يبدو الحديث ال�صريف بهذا القدر ـ للوهلة الاأولى ـ خبرياً تقريرياً يوهم اأنّه 

لا يكون اإلّا خبراً مثبتاً، ولكنّه قد يكون بالتنغيم اإن�صاء ا�صتفهامياً....
الِمِينَ{ ]البقرة: 124[.  قال تعالى: }قَالَ وَمِن ذُرِّيَّتِي قَالَ لَا يَنَالُ عَهْديِ الظَّ  -3

قال تعالى: }وَتِلكَْ نِعْمَةٌ تَمُنُّهَا عَلَيَّ أَنْ عَبَّدتَّ بَنِي إسِْرَائِيلَ{ ]ال�شعراء: 22[.   -4
ال�صاهد في قوله تعالى : )تمنها(ذكر الفرّاء)4( حيث اإنّه يجوز حذف،همزة   
الا�صتفهام في الكلام، في�صبح الكلام بلفظ الاإخبار، ويدلّ المعنى على الا�صتفهام، 

ديوان عمر بن اأبي ربيعة ، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد ، ط3، القاهرة ، 1965م، �ص 431.  )1(
الاأخطل التغلبي، ويكنى اأبو مالك، ولد عام 19هــ، الموافق 640م، ينتمي اإلى قبيلة تغلب، توفي 710هـ، ديوان الاأخطل، غياث بن غوث   )2(

بن طارقة اأبو مالك  الاأخطل،تحقيق: مهدي محمد نا�صر الدين، دار الكتب العلمية، 1994م، �ص206.
�صحيح م�صلم: للاإمام اأبي الح�صين م�صلم بن الحجاج الني�صابوري الق�صيري الني�صابوري، تـ 261هـ، تحقيق محمد فوؤاد عبد الباقي،   )3(

مو�صعة ال�صنة، ط2، تون�ص دار �صحنون للطباعة والن�صر، 1413هـ - 1992م حديث رقم2352، �ص76.
معاني القراآن، الفراء، تحقيق اأحمد يو�صف نجاتي، محمد على النجار، طبعة دار الكتب الم�صرية للتاأليف والترجمة، 1955، 76/1.  )4(
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وتابعه الاأخف�ص )ت 210هـ( فاأو�صح اأن في قوله تعالى: )وتلك نعمة تمنّها عليّ( فهذه 
اأنّ  الاآية الكريمة تقراأ بنغمة �صوتية م�صتوية، مفيدة الا�صتفهام، وملاك القول فيها 
الا�صتفهام مفهوم من �صياق الجملة بما يرافقها من تنغيم هو في الاأ�صل �صورة من 
�صور التعبير، اإذ النظرة الاأولى اإلى هذه الاآية مكتوبة توهم اأنّها لا تكون اإلا جملة 
خبرية اإثباتية، ولكنّها قد تكون بالتنغيم اإن�صائية ا�صتفهامية. وعلى تقدير الا�صتفهام، 

اأتمنّها عليّ..؟
على  فليقراأه  الترتيل  بكمال  القراآن  يقراأ  اأن  اأراد  من  اأن  يت�صح  هنا  ومن   
منازله، فاإن كان يقراأ تهديداً لفظ به لفظ المهدد، واإن كان يقراأ لفظ تعظيم لفظ به على 

التعظيم)1(.
على  تلاوته  تكون  الذي  هو  المجيد)2(  القارئ  اأن  اآخر  مو�صوع  في  ويرى   
بالتخويف،  والوعيد  بالت�صويق  الوعد  من  المتكّلم،  و�صف  و�صهادة  الكلام  معاني 

والاإنذار بالت�صديد، وهذا القارئ اأح�صن النا�ص �صوتاً بالقراآن، وفي مثل هذا 
َّذِينَ آتَيْنَاهُمُ الكِْتَابَ يَتْلُونهَُ حَقَّ تِلاَوَتِهِ أُوْلـَئِكَ يُؤْمِنُونَ بهِِ وَمن يَكْفُرْ بهِِ  قال تعالى: }ال  -5

فَأُوْلـَئِكَ هُمُ الخَْاسِرُونَ{ ]البقرة: 121[. 
فاإذا كان التنغيم الباكي مقبولًا مثلًا في اآيات الا�صتغفار والتوبة، فلابدّ له من   
اأن يختلف عن تنغيم الاآيات التي تح�صّ على القتال، اأي يجب اأن يوائم التنغيم المعنى 
ويظهره، ليجعل المقروء م�صتقرّاً في ذهن ال�صامع وقلبه. فاللين غير ال�صدّة، والاأمر 

والنهي غير الدعاء والالتما�ص، والخبر غير الا�صتفهام، والوعد غير الوعيد.
قال تعالى: }وَمَا يُدْرِيكَ لعََلَّهُ يَزَّكَّى{ ]عب�س: 3[.  -6

يتطلب التنغيم في حالة التوكيد و�صل الكلام، وفي حالة الجملة المفيدة وقفة   
البرهان في علوم القراآن، بدر الدين محمد بن عبدالله الزرك�صي، تحقيق محمد اأبي الف�صل، ط1، دار اإحياء الكتب العربية، من�صورات   )1(

عي�صى البابي الحلبي، 450/1.
المرجع نف�صه، ج2، �ص181.  )2(
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وا�صتئنافاً. ومن هنا يكون التعبير بالتنغيم لوناً اآخر تقت�صيه القرينة الحالية: ومن 
هذا المنطلق عدّ جملة من اللغويين )لعلّ( في الاآية ال�صابقة دالة على الا�صتفهام ، فلو 
اأ�صماعنا لوجدنا ملاك القول فيها  نظرنا في هذه الاآية الكريمة، وقراأها قارئ على 
اأنّ الا�صتفهام مفهوم من �صياق الجملة بما يرافقها من تنغيم خا�صّ، هو في الاأ�صل 
هنا  عليه الجملة. ومن  ت�صتمل  الذي  النّف�صي  الظرف  التعبير عن  �صورة من �صور 
ي�صبح التنغيم قرينة �صوتية كا�صفاً عن البنية العميقة، ومعرفتها ت�صاعد على تحديد 
التف�صير  تف�صيرها  على  ت�صاعد  للجملة  العميقة  البنية  لاأنّ  بالجملة،  المراد  المدلول 
ال�صحيح في كثير من الاأحيان، والتنغيم كما راأينا لا ين�صئ علاقات نحوية لي�صت 
موجودة، ولكنّه يختار بع�ص العلاقات النّحوية القابعة تحت ال�صّطح المنطوق ويظهر 

تاأثيرها في التف�صير، وذلك كقول جميل بن معمر العذري:
ل. ل اأبوح بحبِّ بثنةَ اإنّرها    •••   اأخذت عليّر مواثقاً وعهوداً)1(

فلو ا�صطنع النحّاة)2( لاأنف�صهم علامات الترقيم لوجد القارئ نقطة للوقف بعد   
)لا( الاأولى، ولاأدركوا، اأنّ )لا( هذه بنف�صها تكون جملة مفيدة ي�صتح�صن في تنغيمها 
اأن نقف عليها لتمام الفائدة، ولما توّرطوا في اعتبارها حرف نفي موؤكّداً توكيداً لفظياً 
بحرف على مثل �صورته . ومن الوا�صح اأن هناك فرقاً بين اأن تكون)3( )لا( الاأولى 
حرف نفي موؤكداً، اأو جملة كاملة الاإفادة ي�صتح�صن ال�صكوت عليها، ويتطلب التنغيم 
فللنغمة  المفيدة وقفة وا�صتئنافاً.  الكلام، وفي حالة الجملة  التوكيد و�صل  في حالة 
دلالة وظيفية على معاني الجمل تت�صح في �صلاحية الجمل التاأثيرية المخت�صرة نحو: 

لا ، نعم ، يا �صلام، الله ، وغيرها من الاألفاظ)4(.

ديوان جميل بثينة، جمع وتحقيق و�صرح د. ح�صين ن�صار، ط2، دار م�صر للطباعة، 1967، �ص 79.  )1(
اللغة العربية معناها ومبناها ، مرجع �صابق، �ص228.  )2(
ان، �ص 228. اللغة العربية معناها ومبناها، تمام ح�صَّ  )3(

المرجع ال�صابق ، �ص227.  )4(
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خلا�شة :
حقيقة  في  ولكنها   ، للا�صتفهام  اأداة  من  تخلو  لتراكيب  كثيرة  اأمثلة  وثمة   
الا�صتعمال تراكيب ا�صتفهامية ي�صتقبلها ال�صامع باإدراك وا�صح . ويتعين الا�صتفهام 
في مثل هذه ال�صياقات بالتنغيم. كما يتعين به التفريق بين الاأ�صاليب المختلفة. من ذلك 
قولك: )اأنت طالب(، ولذلك الحاجة اإلى التنغيم وخا�صة في مثل هذه الحال مهمّ غاية 

الاأهميّة ؛ اإذ به يبين المق�صود ويت�صح المدلول.
ثانيا- تنغيم  الجمل ال�شتفهامية فيما خرج عن مقت�شاها:

قال تعالى: }هَلْ أَتَى عَلَى الْنِسَانِ حِينٌ مِّنَ الدَّهْرِ لمَْ يَكُن شَيْئاً مَّذْكُوراً{ ]الإن�شان: 1[.  -1
اإذ تبدو الاآية الكريمة بهذا القدر ا�صتفهاميّة ـ للوهلة الاأولى ـ بناء على القرينة   

اللفظيّة )هل(، وهي اأداة الا�صتفهام. اإذا نظرنا اإليها مكتوبة.
�صياق  اإليها في  نظرنا  اأو  القرّاء،  اأفواه  من  اأ�صماعنا،  على  عر�صناها  فاإذا   
اأ�صاليب  من  ب�صياغتها  الكريمة  والاآية  ا�صتفهامية.  الجملة  تكن  لم  القراآني،  المعنى 
التحقيق والتاأكيد، ومن ثمة جعل اأكثر النحّاة والمف�صّرين )هل( بمعنى )قد()1(، يقول 
اأقد  فالمعنى:  اأهل.  والاأ�صل:  خا�صة،  الا�صتفهام  »قد« في  هل بمعنى  الزمخ�صري: 
اأتى؟ على التقرير والتقريب جميعا، اأى: اأتى على الاإن�صان قبل زمان قريب حِيٌن مِنَ 
ا غير مذكور نطفة في الاأ�صلاب  هْرِ لَمْ يَكُن فيه �صَيْئاً مَذْكُوراً اأى كان �صيئًا من�صيًّ الدَّ
الغلبة على )هل( هي  لها  التي كانت  اآدم)2(. والقرينة  بنى  بالاإن�صان: جن�ص  والمراد 
توافر  مع  الا�صتفهام،  معنى  من  الجملة  وبهذا تجرّدت  عنه،  المعبر  والتنغيم  المعنى 
يجانبه  فالقول بخروج )هل( عن معناها  المعروفة. ولهذا،  اللفظية  الا�صتفهام  قرينة 
واب، لاأنّ الا�صتفهام يفهم من التراكيب وما ي�صاحبها من قرائن معنوية واأدائية  ال�صّ

لا من الاأداة وحدها. 
الكتاب، �صيبويه، ج1، �ص100.  )1(

الك�صاف، الزمخ�صري، �ص665.  )2(
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ويقول اأحد الرّجّاز:  
)1(

لام واختلط   •••  جاوؤوا بمذق! هل راأيت الذئب قط؟ حتّرى اإذا جنّر الظّر
ي�صبه  بمذق  جاوؤوا  تعنى  تقريرية،  خبرية  قطّ،  الذئب  راأيت  هل  فجملة،   
اإلى معنى  الاإخبار، ولي�ص  اإلى معنى  وتية ت�صير  ال�صّ النّغمة  لاأنّ  الذئب، وذلك  لون 

الا�صتفهام.
قال تعالى: }أَأَنتَ قُلتَ لِلنَّاسِ اتَّخِذُونِي وَأُمِّيَ إلِـَهَيْنِ مِن دُونِ اللّهِ{ ]المائدة: 116[.  -2

اإذا �صامّه معنى التعجب  اأنّ لفظ الا�صتفهام  ذكر ابن جني )ت 392هـ()2(،   
بتناهي  مخبر  الاآن  فاأنت  رجل(،  اأيّ  برجل  )مررت  قولك:  وذلك  خبراً،  ا�صتحال 
الرجل في الف�صل، ول�صت م�صتفهماً، وكذلك قولك: ))مررت برجل اأيّما رجل(( لاأن 
همزة )ما( زائدة ثّم يقول متابعاً، ومن ذلك لفظ الواجب اإذا لحقته همزة التقرير عاد 
نفياً، واإذا لحقت لفظ النفي عاد اإيجاباً، وذلك كقوله تعالى فيما �صبق: ) اأ اأنت قلت 
للنّا�ص اتخذوني(. اأي ما قلت لهم، ويُ�صتبعد اأن يكون ق�صد ابن جني اأن هذه الهمزة 
على الجملة  الهمزة  لدخول هذه  اإنه  القول:  النفي، ويمكننا  اأفادت  التي  بذاتها هي 
التقريرية غيّرت من طريقة تنغيمها، وغيّرت من دلالتها، فاأ�صبحت تفيد النفي بدلًا 
من التقرير. نلاحظ اأن لا و�صيلة عند ت�صاّم الا�صتفهام مع التعجب وا�صتحالته اإلى 
الخبر �صوى الو�صيلة التنغيمية التي تحوّل المعاني ذات اللفظ الواحد من معنى اإلى 
اآخر، والحقيقة اأن هذا الاأ�صلوب، اأي تحوّل الدلالة للفظ الواحد اإلى عدة معان هو من 

الاأ�صاليب المعروفة وال�صائعة في العربية قديماً وحديثاً.
َّذِينَ لَا يَعْلَمُونَ{ ]الزمر: 9[. َّذِينَ يَعْلَمُونَ وَال قال تعالى: }قُلْ هَلْ يَسْتَوِي ال  -3

فهذا )الا�صتفهام( لا يحتاج اإلى اإجابة، واإنّا الغر�ص منه النّفي، وال�صّامع   
يعرف من ذلك، ويدركه من تنغيم الجملة وح�صب، لقد نقل التنغيم الجملة من معنى 

الرجز لمجهول وين�صب للعجاج، وهو في الخزانة، ج1، �ص 275.  )1(
الخ�صائ�ص، ابن جني، ج2، �ص370.  )2(
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الا�صتفهام اإلى معنى النّفي، وهو ما ن�صتخدمه كثيراً في لغتنا المعا�صرة، فنقول مثلًا: 
ما  وهو  والاإنكار،  التعّجب  نريد  ونحن  الا�صتفهام،  بلفظ  !؟(  اأباك..  تعادي  )كيف 

يوؤديه تنغيم الجملة.
وقد جعل خالد الاأزهري )ت 905هـ( في �صرح الت�صريح على التو�صيح")1(   
ال�صيغة ال�صّماعية )لله درّه فار�صاً( دالة على التعجّب بالقرينة، لا بالو�صع، اإذ يقول 
عنها: اإنا لم يبوب لها في النحّو، لاأنهّا لم تدلّ على التعّجب بالو�صع بل بالقرينة، 
والقرينة لا تخرج عن اإطار ال�صورة التنغيمية للعبارة التي توؤكدّ اأن المراد بها الكلام 
التعجبّي، ولي�ص اأمراً اآخر غيره. وذكر الاآمدي )ت 370هـ( اأنّ الجملة الا�صتفهامية 

تفيد معنى الخبرية)2(، اإذ يخرج الا�صتفهام اإلى معنى التقرير اأو النفي.
وكذلك كقوله تعالى: }وَهَلْ نُجَازِي إلِاَّ الكَْفُورَ{ ]�شباأ: 17[.  -4

اإذ تبدو الاآية الكريمة بهذا القدر ا�صتفهامية ـ للوهلة الاأولى ـ بناء على القرينة   
على  عر�صناها  فاإذا  مكتوبة،  اإليها  نظرنا  اإذا  )هل(  الا�صتفهام  اأداة  وهي  اللفظية، 
اأ�صماعنا من اأفواه القرّاء، اأو نظرنا اإليها في �صياق المعنى القراآني، لم تكن الجملة 
ا�صتفهامية، والقرينة التي كانت لها الغلبة على )هل( هي المعنى والتنغيم المعبّر عنه، 
ة  اللفظيَّ الا�صتفهام  قرينة  توافر  مع  الا�صتفهام،  معنى  من  الجملة  تجردّت  وبهذا 

المعروفة اإلى التقرير اأو النفي.
بْتُم بآِيَاتِي وَلمَْ تُحِيطُوا بهَِا عِلمْاً أَمَّاذَا كُنتُمْ تَعْمَلُونَ{ ]النمل: 84[. قال تعالى: }أَكَذَّ  -5

من الاإ�صارات الوا�صحة التي تدّل على علاقة تنغيم الجملة وطريقة قراءتها   
بالمعنى، ما ذهب اإليه ابن ال�صجري )ت 542هـ( في اأماليه)3( ورود الا�صتفهام بمعان 
�صرح الت�صريح على التو�صيح، خالد بن عبد الله بن اأبي بكر بن محمد الجرجاوي  الاأزهري، دار اإحياء الكتب العلمية، بيروت، لبنان،   )1(

2000م، 86/2.
الخانجي،  مكتبة  المعارف  دار  �صقر،ط4،  اأحمد  ال�صيد  تحقيق:  الاآمدي،  ب�صر  بن  الح�صن  والبحتري،  تمام  اأبي  �صعر  بين  الموازنة   )2(

1994م،ج1، �ص214-211.
ال�صامن،  �صالح  حاتم  تحقيق:  العلوي،  حمزة  بن  علي  بن  الله  هبة  ال�صعادات،  اأبو  الدين  �صياء  ال�صجري،  ابن  ال�صجرية،  الاآمالي   )3(

موؤ�ص�صة الر�صالة، بيروت، ط1، 1405هـ-1984م، �ص265.
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متباينة، وذلك يظْهِرُ التوبيخ في الاآية الاأولى )اأ كذبتم..( كذلك هي توبيخ من قراأها 
بلفظ الخبر.

رُواْ مَا بصَِاحِبِهِم مِّن جِنَّةٍ إنِْ هُوَ إلِاَّ نذَِيرٌ مُّبِينٌ{ ]الأعراف: 184[. قال تعالى: }أَوَلمَْ يَتَفَكَّ  -6
كلاما  ابتداأ  ثم  رُواْ{  يَتَفَكَّ }أَوَلمَْ  قوله  عند  تم  قد  الكلام  يكون  اأن  يجوز   
" ا�صتفهامية فى محل  " ما  اأن تكون  . ويجوز  نفياً  واإما  اإنكار  ا�صتفهام  اإما  اآخر 
من  ب�صاحبهم  ا�صتقر  �صىء  اأى   : موالتقدير   . ب�صاحبهم  والخبر  بالابتداء  الرفع 

الجنون")1(.
بهِِ  فَأَنبَتْنَا  مَاء  السَّمَاءِ  مِّنَ  لكَُم  وَأَنزَلَ  وَالَْرْضَ  السَّمَاوَاتِ  خَلَقَ  }أَمَّنْ  تعالى:  قال   -7
حَدَائِقَ ذَاتَ بَهْجَةٍ مَّا كَانَ لكَُمْ أَن تُنبِتُوا شَجَرَهَا أَإلِهٌَ مَّعَ اللَّهِ بَلْ هُمْ قَوْمٌ يَعْدِلُونَ * أَمَّن 
جَعَلَ الَْرْضَ قَرَاراً وَجَعَلَ خِلاَلهََا أَنهَْاراً وَجَعَلَ لهََا رَوَاسِيَ وَجَعَلَ بَيْنَ البَْحْرَيْنِ حَاجِزاً 
السُّوءَ  وَيَكْشِفُ  دَعَاهُ  إذَِا  المُْضْطَرَّ  يُجِيبُ  أَمَّن   * يَعْلَمُونَ  لَا  أَكْثَرُهُمْ  بَلْ  اللَّهِ  مَّعَ  أَإلِهٌَ 
البَْرِّ  يَهْدِيكُمْ فِي ظُلُمَاتِ  أَمَّن  رُونَ *  تَذَكَّ قَلِيلاً مَّا  اللَّهِ  مَّعَ  أَإلِهٌَ  رْضِ  الَْ وَيَجْعَلُكُمْ خُلَفَاء 
وَالبَْحْرِ وَمَن يُرْسِلُ الرِّيَاحَ بُشْراً بَيْنَ يَدَيْ رَحْمَتِهِ أَإلِهٌَ مَّعَ اللَّهِ تَعَالىَ اللَّهُ عَمَّا يُشْرِكُونَ * 
رْضِ أَإلِهٌَ مَّعَ اللَّهِ قُلْ هَاتُوا بُرْهَانكَُمْ  أَمَّن يَبْدَأُ الخَْلقَْ ثُمَّ يُعِيدُهُ وَمَن يَرْزُقُكُم مِّنَ السَّمَاءِ وَالَْ

إنِ كُنتُمْ صَادِقِينَ{ ]النمل: 64-60[.
)اأم(  مّن(  )اأ  بــ  الم�صدّر  ال�صابقة  الاآيات  في  الا�صتفهام  اأ�صلوب  تكرار  اإن   
منقطعة بمعنى بل، للاإ�صراب الانتقالي من غر�ص لغر�ص اآخر مع مراعاة وجود معنى 
الا�صتفهام اأو لفظه بعدها فانتقل بهذا الاإ�صراب من الا�صتفهام الحقيقي التهكمي اإلى 
الا�صتفهام التقريري)2(، ولذلك اأداء الا�صتفهام )اأمّن( بنغمته الخا�صة يحمل ال�صامع 
على التدبر في ال�صماء وما فيها، والتب�صر والتاأمل في الاأر�ص وما يجري عليها، اإن 
)اإله(  الله( الا�صتفهامية بفتح همزة الا�صتفهام وك�صر همزة  اإله مع  )اأ  تكرار عبارة 
يحدث نغمة تعلو وتهبط ثم تعلو في النهاية لتف�صح النغمة عن الا�صتفهام الذي يق�صد 

التف�صير الو�صيط، محمد �صيد طنطاوي، موقع التفا�صير http://www.altafsir.com ،�ص 1746.  )1(

التحرير والتنوير ، ابن عا�صور ، موقع التفا�صير ،http://www.altafsir.com  ، ج10، �ص 303.  )2(



{39}العدد التا�صع - �صعبان  1443هـ / مار�س  2022م

منه التوبيخ والتعجب ممن يجعلون مع الله اإلها اآخر، وقد و�صع الله تعالى اأمامهم 
كل الاأدلة على اأنه هو الخالق الواحد القادر الوهّاب. 

أَمْ  تَخْلُقُونهَُ  أَأَنتُمْ  تُمْنُونَ *  أَفَرَأَيْتُم مَّا  فَلَوْلَا تُصَدِّقُونَ *  }نحَْنُ خَلَقْنَاكُمْ  قال تعالى:   -8
ُّبَدِّلَ أَمْثَالكَُمْ  نحَْنُ الخَْالِقُونَ * نحَْنُ قَدَّرْناَ بَيْنَكُمُ المَْوْتَ وَمَا نحَْنُ بمَِسْبُوقِينَ * عَلَى أَن ن
مَّا  أَفَرَأَيْتُم  رُونَ *  تَذكَّ فَلَوْلَا  ولىَ  الُْ النَّشْأَةَ  عَلِمْتُمُ  وَلقََدْ  تَعْلَمُونَ *  لَا  مَا  فِي  وَنُنشِئَكُمْ 
هُونَ*  تَحْرُثُونَ * أَأَنتُمْ تَزْرَعُونهَُ أَمْ نحَْنُ الزَّارِعُونَ * لوَْ نشََاء لجََعَلْنَاهُ حُطَاماً فَظَلتُْمْ تَفَكَّ
مِنَ  أَنزَلتُْمُوهُ  أَأَنتُمْ  تَشْرَبُونَ *  َّذِي  ال المَْاء  أَفَرَأَيْتُمُ  مَحْرُومُونَ *  نحَْنُ  بَلْ  لمَُغْرَمُونَ *  َّا  إنِ
َّتِي  لوَْ نشََاء جَعَلنَْاهُ أُجَاجاً فَلَوْلَا تَشْكُرُونَ * أَفَرَأَيْتُمُ النَّارَ ال المُْزْنِ أَمْ نحَْنُ المُْنزِلُونَ * 
وَمَتَاعاً  تَذْكِرَةً  جَعَلْنَاهَا  نحَْنُ   * المُْنشِؤُونَ  نحَْنُ  أَمْ  شَجَرَتَهَا  أَنشَأْتُمْ  أَأَنتُمْ   * تُورُونَ 

لمُْقْوِينَ * فَسَبِّحْ باِسْمِ رَبِّكَ العَْظِيمِ{ ]الواقعة: 74-57[.
ِّ
ل

التي  الخا�صة  بنغمته  ال�صابقة  الاآيات  في  الا�صتفهام  اأ�صلوب  يتكرر  وهكذا   
تثير النف�ص وتحرك الخيال لت�صاعد على ر�صم �صورة متنوعة كلها تدعو اإلى ك�صف 

الغ�صاوة عن العيون)1(.
قال تعالى: }أَن جَاءهُ الَْعْمَى{ ]عب�س: 2[.  -9

في مثل هذه الاآية يقوم التنغيم بوظيفة تمييزية وا�صحة بين الجمل الاإن�صائية   
مهران  ابن  يقول  ال�صوت،  رفع  طريق  عن  وذلك  الخبرية،  والجمل  الا�صتفهامية 
الني�صابوري: ))مدّات القراآن على ع�صرة اأوجه، ومدّ الفرق نحو: "اآلاآن" لاأنّه يفرق 
حرف  المدّ  األف  بين  كان  فاإن  بالاإجماع،  تامّة  األف  وقدره  والخبر،  الا�صتفهام  بين 
م�صدّد زيد األف ليتمكّن به من تحقيق الهمزة نحو: )اآلذاكرين الله(، فالمدّ هو)2( الذي 
المدّ  اإذا حذفت  اأمّا  الا�صتفهام،  دللت على  فاإذا مددت  يفرق بين الخبر والا�صتفهام 
فعلى الخبر، ومنه قراأ الح�صن: ) اآن جاءه الاأعمى( بالمدّ، قال اأبو الفتح)3(: ))اآن(( 
ال�صوتي لقراءات �صورة الواقعة في �صوء النبر والتنغيم ، علي ح�صين خ�صير، مجلة جامعة الاأنبار كلية التربية والعلوم الاإن�صانية ،   )1(

العراق ، 2008م، �ص12.
الاإتقان في علوم القراآن، جلال الدين ال�صيوطي، دار الفكر، 98/1.  )2(

المحت�صب في تبين وجوه القراءات والاإي�صاح عنها، تحقيق عبد الحليم النجار، عبد الفتاح اإ�صماعيل �صلبي، 1994م، 352/1.  )3(
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معلقة بفعل محذوف دل عليه قوله تعالى: } عبس وتولَّى.. {، تقديره اأاأن جاءه 
الاأعمى اأعر�ص عنه، وتولىَّ بوجهه..؟ فالوقف اإذاً على قوله: ))وتولّى((، ثم ا�صتاأنف 

لفظ الا�صتفهام منكراً للحال، فكاأنّه قال: األاأن جاءه الاأعمى، كان ذلك منه.
ويتبين مما �صبق تنوع الا�صتفهام فيما خرج عن مقت�صاه ، واأثر التنغيم في   

الدلالة على المعاني المق�صودة.
ثالثاً: تنغيم الجمل ال�شتفهاميّة  باأدوات غير اأدوات ال�شتفهام:

قال تعالى: }رَبِّ لوَْلَا أَخَّرْتَنِي إلِىَ أَجَلٍ قَرِيبٍ فَأَصَّدَّقَ وَأَكُن مِّنَ الصَّالِحِينَ{ ]المنافقون: 10[.  -1
اأخرتني  يا ربّ هلا  اأي:   التح�صي�ص؛  �صبيل  للا�صتفهام على  " لولا" ال�صرطية   
خلال  من  يتاأتّى  لا  التح�صي�ص  وهذا  فاأ�صدّق)1(.  قريب.  اأجل  اإلى  الاأجل  في  لي  فتُمْهَلَ 
الجملة المكتوبة، ولكنّ القرينة الحالية، ثم القرينة التنغيمّية الدّالة عليها، هي الّتي تدلّ على 
ما  بها  الخا�صّ  للجوّ  يكون  وقد  التح�صي�صيّة،  الدّلالة  اإلى  ال�صرطية  الّدلالة  من  المق�صود 
يمنحها �صورة اأخرى غير التح�صي�ص الذي هو الحثّ مع الاإزعاج، كما في الاآية ال�صابقة. 

قال تعالى: }قَالَ فَبِمَا أَغْوَيْتَنِي لَقْعُدَنَّ لهَُمْ صِرَاطَكَ المُْسْتَقِيمَ{ ]الأعراف: 16[.  -2
باأي  وقال  اأغواه  الذي  ال�صبب  عن  ا�صتفهم  كاأنه  ا�صتفهامية  ما  قيل:   
ما  في  الاألف  باإثبات  و�صعف  لهم  لاأقعدنّ  فقال:  مق�صماً  ابتداأه  ثم  اأغويتني  �صيء 

الا�صتفهامية)2( ومثل ذلك يقال عن خلافهم في قول �صالم بن واب�صة:
)3(

ول يوؤاتيك فيما ناب من حدث    ***    اإلّر اأخو ثقة فانظر بمن تثق
فقد ذهب بع�صهم اإلى اأنّ )من( ا�صتفهامية، واأنّ الاأ�صل )فانظر( ثّم ا�صتاأنف   
الباء ومجرورها،  فحذف  به،  تثق  من  فانظر  الاأ�صل  اإنّ  وقيل  تثق....؟  فقال: بمن 
جامع البيان في تاأويل القراآن ، محمد بن جرير بن يزيد بن كثير بن غالب الاآملي، اأبو جعفر الطبري، تح: اأحمد محمد �صاكر، موؤ�ص�صة   )1(

الر�صالة، ط1 ، 2000 ، ج24، �ص410.
اإعراب القراآن ،  ابن �صيده ، المو�صوعة القراآنية ،https://quranpedia.net/ar ، �ص 17.  )2(

http://www.alwarrag.com، ج3، 491.  لم اأعثر عليه ، وذكره البغدادي في خزانة الاأدب ، البغدادي ، موقع الوراق ،   )3(
مغني اللبيب عن كتب الاأعاريب، ابن ه�صام، ، �ص154.
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وزاد الباء في )من( تعوي�صاً)1(. ولولا تغييب الكتابة لقرينة التنغيم المميّز بين الاإثبات 
والا�صتفهام لما كان هذا الخلاف في توجيه هذا البيت.

خلا�شة:
يدل على الا�صتفهام اأدوات غير اأدوات الا�صتفهام المعروفة ، ويتاأتى لل�صامع   
يبرزها.  الذي  التنغيمي  ال�صوتي  الاأداء  وفق  الا�صتفاهم  على  الاأدوات  هذه  دلالة 
التقرير  منها  كثييرة  معان  يوؤدي  قد  الا�صتفهام  التنغيم الخا�صّ بمعنى  اأنّ  ولا�صكّ 
والاإثبات وهو عن�صر دلالي كبير يهدي اإلى تف�صير الجملة تف�صيراً �صحيحاً. ولولا 

هذه القرينة لما كان هذا الخلاف في توجيه معنى مثل هذه التراكيب واإعرابها.
 

خاتمة 
وتي الاأدائي للقراآن الكريم في �صياقاته جميعها مما  اإنّ العناية بالجانب ال�صّ  
ل  فاإن مثَّ به؛  المعاني مرتبطةٌ  ، لاأنّ  بالاأداء  به والاهتمام  القارئي الاعتناء  يجب على 
اأو ا�صتفهام تعجّبي واإقراري واإنكاري  القارئ  ما في النّ�صّ من ا�صتفهام حقيقي 
وتوبيخي ، فقد اأدى  ما عليه واإن اأبرز غير ذلك فهذا يدلّ على خلل في الاأداء و�صعف 

في اإدراك المعاني وفهم كنهها .
ومما تو�صل الباحث اإليه:  

اإنَّ كثيرا من معاني القراآن الكريم ترتبط بالاأداء ال�صحيح للاآيات القراآنية .  -
و�صوتية  و�صرفية  وتركيبية  نحوية  ق�صايا  تف�صير  في  كبيرا  اأثرا  للتنغيم  اإنَّ   -

ة. ودلالية في اللغة العربيّة عامة وفي القراآن الكريم خا�صّ
الممثل  ال�صحيح  بالاأداء  يكون  الا�صتفهاميّة   الكريم  القراآن  معاني  بروز   اإنَّ    -

للمعاني .
مغني اللبيب عن كتب الاأعاريب، ابن ه�صام ، تح: مازن المبارك و حمد علي حمد الله، ط4، بيروت، 1964م،ج1 مرجع �صابق ،ج3،   )1(

�ص343.
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القراآن  معاني  تف�صير  الاأدائي في  الجانب  يغفلوا  لم  والمف�صرين  اللغة  علماء  اإنَّ   -
الكريم وقد نثرت في اأ�صابير كتبهم دلالات مرتبطة بتنغيم الا�صتفهام.

-  اإنَّ تنوع دلالات الا�صتفهام فيما خرج عن مقت�صاه من تعجب وتوبيخ وا�صتنكار 
واإقرار لا تاأتى بوجهها الاأكمل اإلا من خلال التنغيم . 

لا توؤدي الاأدوات غير الا�صتفهامية معنى الا�صتفهام اإلا عن طريق التنغيم.  -
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ألفـــاظ الميـــاه بيـن الفصحـــى والعاميـــة السودانيــــة
دكتور/ محمد قا�صم مختار )1( والدكتور/ اإبراهيم اأحمد الع�صيل)2(

الملخ�س
والعامية  الف�صحى  العربية  في  المياه  لاألفاظ  البحثية  الورقة  هذه  تتطرق   
ال�صودانية، وتهدف اإلى تتبع األفاظ المياه في العربية الف�صحى والعامية ال�صودانية، 
في  الاألفاظ  هذه  دلالة  بعد  اأو   ، قرب  مدى  معرفة  بغر�ص  منهما  كل  في  ودلالتها 
وتبدل  تحور  من  له  تعر�صت  ما  ومدى  ال�صودانية،  العامية  نظريتها  من  الف�صحى 
و�صيق وتو�صع وغير ذلك. وقد اتبعت الدرا�صة المنهج الو�صفي الذي يعتمد التحليل 
ال�صودان  دخلت  الف�صحى  العربية  اأنَّ  اإلى  الدرا�صة  هذه  تو�صلت  وقد  اأدواته.  من 
وا�صت�صحبت معها كثيراً من األفاظ المياه في الف�صحى اإلى العامية دون تغيير وهو 
" البئر، وال�صانية، والطوية والم�صي�ص" ، ومن الاأودية  الاآبار  الاأغلب، من ذلك في 
"الاأ�صاة  القيعان  ومن  والوادي"،  وال�صرف  والترعة  والخور  والبطحاء  "البحر 
والبركة والحفير وال�صيح والعد والميعة والنز"، وهذا يدلل على هيمنتها على غيرها 
من الاأل�صن التي احتكت بها. اأما ما ا�صتحدثته العامية من اأ�صماء المياه فهي الرهد 
العربية  لاأ�صوات  موافق  ارتجال  لكنه  الف�صحى  له في  اأ�صل  لا  والفولة، وهي مما 
بجانب  العربية.  �صنن  وفق  التوليد  على  العامية  هذه  قدرة  على  يدلل  مما  واأوزانها 
وجود بع�ص الاألفاظ المقتر�صة التي تنبيء عن الاحتكاك بالاأل�صن الاأخرى التي تعي�ص 

معها جنباً على جنب.
الكلمات المفتاحية:

األفاظ، المياه، العامية، الف�صحى، الدلالة.  

اأ�صتاذ الل�صانيات الم�صارك، كلية الاآداب، جامعة كردفان، ال�صودان.  )1(
اأ�صتاذ الل�صانيات الم�صاعد، جامعة القراآن الكريم، فرع �صمال كردفان، ال�صودان.  )2(
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Abstract
 This research paper, deals with semantic of words water in 
Classical Arabic and Sudanese colloquial and dialect. The research 
paper aims at tracking the word water in Classical Arabic and 
Sudanese dialect, and their significance in both forms and meaning, 
to know how close or far the significance of these words in Classical 
from Sudanese dialect,  and to  see the extent it has undergone in 
transformation and change. The study adopted the descriptive 
analytical method. The study concluded that; Standard Arabic language 
entered Sudan and accompanied with many words of water in the 
colloquial with its names in the classical without changing, which 
includes the wells, and their synonyms like  “Al-Bir, Al-Saniyah, Al-
Towaya and Al-Mashish” and for the valleys “Al-Bahr, Al-Batha, Al-
Khor, Al-Tara’, Al-Sarf and Al-Wadi.” The reservoirs are “Al-Adha,  
Hafir, Al-Sayyah, Al-Ad, Al-Mayah and Al-Nazeh.” This indicates 
the dominance Standard Arabic language over the other tongues 
with which it came into contact. As for what the dialect names of 
water have developed, they are Al-Rahad and Al-Foula, which have 
no basis in classical but are improvisations that are compatible with 
Arabic phonetic and morphology patterns. This indicates the ability 
of this dialect to generate according to the Arabic language standers. 
In addition to the presence of some borrowed words that indicate the 
contact with other languages.
Key Words:
Words, Waters, Classic Arabic, Sudanese Dialect, Semantics
.
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مقدمـــــــــــة
�ص اأو الخطاب، وتمثل الم�صمون  اإنَّ الدرا�صات الدلالية هي درا�صة مق�صد النَّ  
والمعاني التي تحملها الن�صو�ص ويق�صدها المتكلم، وفق ال�صياق المقالي اأو المقامي 
الاجتماعي، وتبعاً لذلك فهي تتغير وتتبدل انتقالًا اأو تعميماً اأوتخ�صي�صاً تارة، ورقياً 
ا انتقلت لمعنى مغاير لما عليه اأخواتها من جذرها تارة  اأو انحطاطاً تارة ثانية، اأو ربمَّ

اأخرى.
وهذا ما يظهر في التنوّعات اللغوية اأو اللهجات المتكلمة في معظم اللاأل�صن   
تكاد  التي ت�صير على �صنن  الاأل�صن  بدعاً من هذه  لي�صت  اإن لم يكن كلها، والعربية 
تكون مت�صابهة ، ومن ذلك العامية ال�صودانية، التي تتميز بتنوّع لغوي كبير، يحتاج 
اإلى درا�صة تك�صف عن ماهية ذلك التنوع ل�صبر اأغواره والغو�ص في لججه بغر�ص 
الو�صول اإلى كنه ذاتها، وا�صتجلاء بع�ص غمو�صها و�صننها. وفي هذا الاإطار يجيء 
ال�صودانية درا�صة  والعامية  الف�صحى  العربية  المياه بين  األفاظ  لدرا�صة  البحث  هذا  

دلالية.
الاإن�صان حوله على  التي وجدها  الاأولى  الطبيعة  المياه من مظاهر  ولما كانت   
ها ا�صت�صحبت الاأحياء كلها على  اأنَّ اإذ لا �صك  الب�صيطة، ومما يتعذر الحياة بدونها، 
الاأر�ص. وغني عن القول اأنَّ القبائل العربية التي يممت وجهها ال�صودان قد اأَلِفت هذه 
المظاهر الحياتية في ا�صتخدامها اليومي في حلها واإقامتها، وترحالها وظعنها، ومن 
هنا تنبع اأهمية هذه الدرا�صة بغر�ص معرفة مدى قرب اأو بعد هذه الاألفاظ في الف�صحى 

والعامية، ومدى ما تعر�صت له من تحور وتبدل و�صيق وتو�صع وغير ذلك. 
اأولً: المياه في اللغة:

اأَحْ�صَنَ مُوهَةَ وَجْهه. وت�صغير الماء: مُوَيْه.  موه: الموُهَةُ: لونُ الماءِ، يقال: ما   
دَخَلَ  اإذا  وتَماهُ،  وهُ  تَمُ فينةُ  ال�صَّ . وماهتِ  ماهيٌّ الماء:  اإلى  �صْبَةُ  والنِّ المياه،  والجميعُ: 
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ماهت.  ال�صفينة بمعنى:  واأماهت   . زُّ النَّ فيها  ظَهَر  اأي:  الاأر�صُ،  واأَماهتِ  الماءُ.  فيها 
اأنّه في  خَلَفٌ من هاء محذوفة. وبيانُ ذلك  الماء: مدّته في الاأ�صل زيادة، واإنّا هي 
التّ�صغير: مُوَيْه، وفي الجميع: مياه. ومن العرب من يقول: هذه ماءة، كبني تميم، 
يعنون الرّكيّة بمائها. ومنهم من يوؤنثها، فيقول: ماةٌ واحدة، مق�صورة.. ومنهم: من 
يمدّها فيقول: ماء كثير على قيا�ص �صاة و�صاء. والماويّة: حَجَرُ البِلَّوْر، قال طرفة)1(: 

تَيِْ ا�صتكَنَّتا   •••   بكهفي حِجاجَيْ �صخرةٍ قَلْتِ مَوْرِدِ وعينانِ كالماويّر
وثلاث ماويّات وماويّ، ولو تُكُلّف منه فِعْل لقيل مِمواأة بوزن امراأة. ويقال:   

ى القِرْدة الاأنثى: ميّة، وهي ا�صم امراأة اأي�صاً)2(. تُ�صَمَّ
ثانياً: الآبار:

المعنى في العامية ال�صودانيةالمعنى في العربية الف�صحىالكلمة
البئر اأو البير: بحذف الهمزة البئر

ال�صودانية،  العامية  في  كما 
يحفرها  مياه  حفرة  هي 
وقد  ال�صرب،  لمياه  الاإن�صان 
في  اأو  الوادي  في  تكون 
قد  كما  الاأماكن،  من  غيره 
ح�صب  تق�صر  اأو  تطول  
بئر  فهناك  المنطقة،  طبيعة 
ثم  التمدة  وهناك  الم�صي�ص 
التي قد يمتد عمقها  ال�صانية 

لثلاثين متراً )3(.
جمهرة اأ�صعار العرب،اأبو زيد القر�صي تحقيق: علي محمد البجادي، نه�صة م�صر للطباعة والن�صر والتوزيع، 316.  )1(

كتاب العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي، تحقيق: مهدي المخزومي، و اإبراهيم ال�صامرائي، دار ومكتبة الهلال، ج 4، �ص 101.  )2(
معجم اللهجة العامية الدارفورية، اإبراهيم اإ�صحق، باب ال�صين- �ص 251- بت�صرف.  )3(
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التمد
التميد
التمدة

مدُ: الماء القليل يبقى في الاأر�ص  ثمد: الثَّ
يظهَرُ  القليل  الماءُ  مْدُ  الثَّ ويقال:  الَجلد. 

يف)1(. في ال�صتاء ويذهَب في ال�صَّ
والثمد: الماَء الْقَلِيل الَّذِي لَا ماد لَهُ)2(.

ماءَ  يَلزمُ  مَو�صعٍ  اإِلَى  تعْمِد  اأَن  مْدُ،  الثَّ
نَعاً، وَهُوَ الْمكََان يجْتَمع  مَاء تجعلُه �صَ ال�صَّ
فِيهِ الماَء وَله مَ�صَايلُ من الماءِ وتحفر فِيهِ 
من نواحيه ركايا فتملوؤها من ذَلِك الماَء، 
ى يجِف  اهِرَ حَتَّ في�صربُ النا�صُ الماءَ الظَّ
تِلْكَ  وتَبْقَى  القَيْظ،  بَوارِحُ  اأ�صابَهُ  اإِذا 

ماد)3( وَاأنْ�صد: الركايا، فَهِيَ الثِّ
لَعَمْرُك اإنَّنِي وطِلابَ �صَلْمَى

نُونا �س الثَّمَدَ الظَّ لَكالمتَُبَِّ

لَا  الَّذِي  الْقَلِيل  الماَء  والثمد: 
ماد لَهُ .

على  تمكث  مياه  "التمدة: 
الاأمطار،  من  الاأر�ص  وجه 

والجمع تمد" )4(.

�صَنَتِ ال�صانية للاأر�صين.  عليها  يُ�صقَى  النّاقة 
اإذا  ناية،  و�صِ �صُنُوّاً  تَ�صْنُو  ال�صّانية 
ناوة.  و�صِ �صُنُوّاً  الماءَ  و�صَنَوْتُ  ا�صْتَقَتْ. 
وال�صّانية: ا�صم الغرْب واأَداته، والجمعُ: 
ال�صّواني. وال�صّحابُ ي�صنو المطر، والقَوْمُ 

ي�صتنون، اإذا ا�صْتَنَوْا لاأنف�صهم )5(.

عميقة،  بئر  هي:  ال�صانية 
�صخمة؛  بحجارة  مطوية 
لا  قعرها،  وبعد  ولعمقها 
ي�صتقى منها باإلا بالاإبل التي 

تجر الدلاء منها")6(.
مِن الطوية لَهُم  طويةٌ  وَهِي  اأَ�صَدٍ،  لبَني  مُوَيْهَةٌ 

نَانُ بن الفَحْلِ)7(: مدافِع القنانِ.وقال �صِ
طوى البئر بناها بالحجارة )8(. 

كتاب العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج8، �ص، 20.  )1(
جمهرة اللغة، محمد بن دريد، ج1، �ص 420.  )2(

تهذيب اللغة، محمد بن اأحمد الاأزهري، ج 14، �ص 65.  )3(
قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف التاء، �ص 166.  )4(

معجم اللهجة العامية الدارفورية، اإبراهيم اإ�صحق، باب ال�صين، �ص 251.  )5(
العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي، دار ومكتبة الهلال، م7، مادة )�صنو(.  )6(

بيدي، ج 40، �ص 35. تاج العرو�ص من جواهر القامو�ص،  محمّد بن محمّد الزَّ  )7(
�صرح ديوان الحما�صة للتبريزي يحيى بن علي بن محمد ال�صيبانّي التبريزي، دار القلم – بيروت، ج1، �ص231  )8(
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ي  فاإنَّ الماَءَ ماءُ اأبي وجَدِّ
وبئري ذُو حفرت وذُو طَوَيْتُ

اأراد: الذي حفرت والذي طويت.
ي�صحب لا اأ�صل لها في الف�صحى.المتََرة بالطوب  المبنية  البئر 

ال�صاقية،  بوا�صطة  الماء  منها 
وهي من النوبية مِترة )1(. 

هى ثمد فيها ركايا كثيرة، تملاأ فت�صرب الم�صي�ص
م�صا�صتها الماء ثم تردّه)2(.

هي" حفير اأو نقرة ماء"  على 
نوع   اأنها  هو  ال�صواب  اأن 
الاآبار، واأقلها عمقاً، بم�صِّ اليد 
اأو م�صحها على الرمل، يتمكن 

الاأن�صان من الو�صول للماء.
ثالثاً: الأودية:

المعنى في العامية ال�صودانيةالمعنى في العربية الف�صحىالكلمة
ع�صو الاإيد وهي  الف�صحى  في  اليد 

عامة  للحيوان  وتكون  الج�صم، 
ابن  قول  ومنه  وغيره،  ناطقاً 

المعتز في الخيل)3(:
�صببنا عليها ظالمي �صياطنا

فطارت بها اأيدٍ �صراع واأرجل

هي  رافد من روافد الوادي اأو الرجل  
اأخرى  مناطق  في  �صمي  ولربما 
بالخور، وهي - اأي�صاً- من  الكلمات 
تنح�صر  وقد  الا�صتخدام،  المحدودة 
اأيادي، )اأيادي  " جمع  في كردفان. 
ال�صغيرة")4(  الخيران  اأي  المياه( 

والفروع من الخيران )5(.
معجم ما ا�صتعجم من ا�صماء البلاد والموا�صع، اأبو عبيد البكري، عالم الكتب، بيروت، ط3، 1403هــ، ج 1، �ص 150.  )1(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الميم، �ص 932.  )2(
العمدة في محا�صن ال�صعر واآدابه ونقده، ابن ر�صيق القيرواني، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ط5، 1981م،   )3(

ج2، �ص54.
قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان – عون ال�صريف، ط3، 2002، الدار ال�صودانية للكتب، الخرطوم، �ص57.  )4(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، �ص 57.  )5(
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يَ به لا�صتِبحاره، وهو البحر البَحر �صُمِّ
انبِ�صاطُه و�صَعَتُه واإذا كان البَحْرُ 

�صغيراً قيل له: بُحَيْرة)1(. 

تطلق على النهر في كثير من اأرجاء 
ال�صودان.

البحر الَخوْرُ في  الجارية  المياه  م�صب 
واأورد  وعر�ص)2(.  ات�صع  اإذا 
الخور  اأنَّ  الجمهرة  �صاحب 
فاأح�صبه  الْبَحْر  وَهُوَ الخليج من 
مثل  الَخوْرُ  وهو  معرباً)3(. 
الاأر�ص  من  المنخفِ�ص  الغَوْرِ: 

بين النَ�صْزَيْنِ)4(.

المعنى نف�صه في العامية وهو م�صب 
ات�صع  اإذا  البحر  في  الجارية  المياه 
الاأقل  به  يق�صد  ه  اأنَّ غير  وعر�ص، 
عر�صاَ من الرجل واأكثر عمقاً، وهو 
تبداأ  التي  التق�صيم  م�صتويات  اأدنى 
ثم  الرجيلة  ثم  الرجل  ثم  بالوادي  

الخور، ثم الخوير.
ج�صم الرجل في  ع�صو  الرجل 

الحيوان.
من  اأقل  مائي  مجرى  هي  الرِجِل 
هو  بل  العر�ص  حيث  من  الوادي 
في  ذاتها  وهي  روافده،  من  رافد 

مناطق اأخرى ت�صمى فولة.
ج�صم الرقبة في  ع�صو  الرقبة 

الحيوان.
الرقبة هي كلمة محدودة الا�صتخدام 
اأو  الوادي  منحى  على  وتطلق 
�صكل  في  تكون  التي  التعرجات 

الرقبة وخا�صة رقبة الجمل.

كتاب العين، الخليل بن اأحمد الفراهيدي، ج3، �ص 219.  )1(
كتاب العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج 4، �ص 302.  )2(

جمهرة اللغة، محمد بن دريد، ج1 ، �ص 594.  )3(
ال�صحاح تاج اللغة و�صحاح العربية، اإ�صماعيل بن حماد الجوهري تح اأحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين – بيروت، ط 4،   )4(

1987م. ج2، �ص 651.
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فِي ال�صرف مِنْهُ  ذهب  مَا  الماءِ:  �صَرَفُ 
غير �صقْي وَلَا نفع، يُقَال: اأرْوَت 
الماءِ  ةُ  بقيَّ وذهبَ  النخيلَ،  البئرُ 

�صَرَفا)1(؛ وَقَالَ الهُذَلّي:
ةِ وَ�صَطَها فَكَاأَنَّ اأَوْ�صاطَ الَجدِيَّ

رِمِ لءِ من القَلِيبِ الِخ�صْ �صَرَفُ الدِّ
اأودية  من  الطول  متو�صط  واد 
حول  ما  مياه  ياأخذ  مكة، 
مكة-  �صرقي  �صمال  الجعرانة- 
اثني  على  فيمرّ  غربا،  يتجه  ثم 

ع�صر كيلا، �صمال مكة)2(.

اأماكن  ال�صروف جمعاً:  اأو  ال�صرف 
�صائلة  بالمياه  تحتفظ  الاأودية  في 
ال�صل�صالة-  ت�صمى   - و�صافية 
ال�صنة،  ف�صول  كل  في  ت�صتمر 
وهي خا�صة بدارفور، يطلقها اأهلها 
لبع�ص الاأماكن  التي تتدلى من جبل 
دول   اإلى  مياهها  تعبر  وقد  مرة، 
وباري،  واأَريبُو،  اأزوم،   كاأودية: 

وكجا، وقرعة، وبَرْلي.
ال�صودانية  العامية  في  “ال�صرف 
اأو  وي�صيل  الماء  يفي�ص  اأن  هو   "
كما  الاأر�ص  وجه  على  يجري 

تجري العيون الفوّارة)3(.”
وجْه ال�صيح على  اهِرُ  الظَّ الماَء  يْحُ  ال�صَّ

وَقَالَ  �صَيْحاً)4(.  يحُ  يَ�صِ الاأرْ�ص 
ارِي  الْجَ الماَء  ال�صيح  بَع�صهم: 
هُ ي�صيح فِي الاأَرْ�ص  يُ�صمى �صيحاً لِاأَنَّ

اعِي: اأيَ يجْرِي)5(، قَالَ الرَّ
ته  وَارَين جونًا رِواء فِ اأكمَّ

من كرم دومة بَي ال�صيح والجدر

م�صطح  مائي   منخف�ص  هو  ال�صيح 
وا�صعة  م�صاحة   في  المياه،  فيه  ت�صيل 
من حيث العر�ص. و�صاح الماء �صال)6(.

تهذيب اللغة، محمد بن اأحمد الاأزهري، تحقيق: محمد عو�ص مرعب، دار اإحياء التراث العربي – بيروت، ط1، ج12، �ص 277.  )1(
اب، دار القلم، الدار ال�صامية - دم�صق- بيروت،ط1،1411 هـ )�ص: 139(. المعالم الاأثيرة في ال�صنة وال�صيرة محمد بن محمد ح�صن �صُرَّ  )2(

معجم اللهجة العامية الدارفورية، اإبراهيم اإ�صحق، هيئة الخرطوم لل�صحافة والن�صر، ط1، 2011، باب ال�صين- �ص 251- بت�صرف.  )3(
تهذيب اللغة، محمد بن اأحمد الاأزهري، ج، �ص 112.  )4(

غريب الحديث للقا�صم بن �صلام، تحقيق: محمد عبد المعيد خان، مطبعة دائرة المعارف العثمانية، حيدر اآباد- الدكن، ط1، 1964، ج1،   )5(
�ص 69 -70.

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الميم، �ص 500.  )6(
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المياه، ا�صم مكان من �صال.الم�صيل فيه  ت�صيل  مائي  منخف�ص  هو 
ويختلف  بكثافة،  الح�صائ�ص  فيه  وتنمو 
ه اأقل عر�صاً واأكثر ماء. عن ال�صيح في اأنَّ

لمجراه النهر اأخذ  اأي:  هْرُ،  النَّ ا�صتَنْهر 
عُ  مَوْ�صِ عاً مكيناً. والمنَْهَر:  مَوْ�صِ

هْر يَحْتفُره الماءُ)1(. النَّ

غير م�صتخدم اإلا في الف�صحى المعا�صرة، 
وفي الغالب يقول النا�ص البحر.

الجبالِ الوادي بَيْنَ  مَفْرَج  كُلُّ  الْوَادِي 
بِذَلِكَ  يَ  �صُمِّ والاإِكام،  لال  والتِّ
يْلِ  لِل�صَّ مَ�صْلَكاً  يَكُونُ  ل�صَيَلانه، 

ومَنْفَذاً)2(. 

الوادي هو اأكبر مجرى مائي مو�صمي، 
الرجول  روافد  من  مياهه  تتجمع 
غالباً-   – التي  والم�صايل  والخيران 
والمرتفعات،  الجبال  من  تنحدر  ما 
اإلى  كردفان  في  معناه  تطوّر  لكن 

الخلاء اأو اأماكن الرزاعة.
رابعاً: القيعان:

المعنى في العامية ال�صودانيةالمعنى في العربية الف�صحىالكلمة
غَيره الاأ�صاة اأَو  �صيل  من  الم�صتنقع  الماَء 

اإ�صاء  الاآ�صا  وَجمع  اأ�صا  وَجَمعهَا 
اأ�صاة كرقبة  اإ�صاء جمع  ي  الْفَارِ�صِ
وَلَيْ�صَ  ورحاب  ورحبة  ورقاب 
اأَن  غَة  اللُّ اأهل  وَذكر  الْجمع  بِجمع 
فا�صتبان  اأ�صوات  اأ�صاة  جمع 
الْوَاو)3(.  ذَوَات  من  هَا  اأَنَّ بذلك 
اء  اأَ�صَ وَجَمعهَا  بِالْمدِّ  الاآ�صاءة  وَهِي 
هِيَ  دُرَيْد  ابْن  الْعَظِيمَة  الْغدر  وَهِي 

الا�صاءة وَجَمعهَا اأ�صاء.

والم�صتنقع  الغدير   " الاأ�صادة: 
الاأر�ص،  وجه  على  يبقى  الماء،  من 
كلمة  وهي  اأ�صا")4(  وجمعها 
ويقابلها  كردفان،  في  ت�صتخدم 

)الرهد(، في دارفور.
الاإ�صية بزنة الت�صغير.

العين الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج 4، �ص 44.  )1(
ل�صان العرب محمد بن مكرم بن منظور، دار �صادر – بيروت، ط3، 1414هـ، ج5، �ص 384.  )2(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الاألف، �ص 44.  )3(
المخ�ص�ص، علي بن اإ�صماعيل بن �صيده، تح خليل اإبراهم جفال، دار اإحياء التراث العربي – بيروت، ط1، 1996م. ج3، �ص 36.  )4(
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كُ: �صبه حو�ص يحفر البركة كةُ والبِرْ والبِرْ
اأع�صاد  له  يجعل  ولا  الاأر�ص  في 

فوق �صعيد الاأر�ص)1(، قال:
واأنت التي كلفتني البِكَ �صاتياً

واأوردتنيه فانظري اأي مورد

الاأودية  في  الراكدة   المياه  هي 
ومجاري المياه، في ف�صل الخريف 

اأو بعد انتهائه.

ربما كان اأ�صلها الغوطة للمنخف�ص البوطة
بعد  على  الاإبدال  الار�ص  من 
من  الباء  اإبدال  نعني  المخرجين 
الغين نادر على ما ذكر من ورده، 
الفودج في  بني تميم  قول  ومثاله 
الهودج. الفَوْدَجُ والهَوْدَجُ: وَاحِد، 
والجميع: الفَوَادِجُ، والهَوَادِجُ)2(.

المياه،  فيه  تجتمع  منخف�ص  مكان 
والتردة  الجفاف  �صريعة  والبوطة 

تبقى لمو�صم الاأمطار المقبل)3(.

البطح: الانب�صاط وَبِه �صميت البطيحة البطحا
لانب�صاطها على وَجه الاأَرْ�ص وَكَذَلِكَ 
الرمل  والبطاح:  والبطحاء.  الاأبطح 

المنب�صط على وَجه الاأَرْ�ص)4(.
فِيهِ  عٌ  وَا�صِ يلٌ  مَ�صِ وَ)الْاأَبْطَحُ( 
مْعُ )الْاأَبَاطِحُ(  ى وَالْجَ �صَ دِقَاقُ الْحَ
وَ)الْبِطَاحُ( بِالْكَ�صْرِ. وَ )الْبَطِيحَةُ( 
وَ)الْبَطْحَاءُ( كَالْاأَبْطَحِ، وَمِنْهُ بَطْحَاءُ 

ةَ . البطيحة بزنة الت�صغير. مَكَّ

البطحا بالق�صر في لغة اأهل كردفان 
الف�صحى  في  بالمد  البطحاء  هي 
وهي بطن الوادي الم�صيل فيه دقاق 

الح�صى)5(.
والبطحة في العامية ال�صودانية هي 
بذات المعنى مع تخ�صي�ص فيه، ذلك 
مكان  في  المنبطحة  المياه  يعني  اأنه 

ف�صيح، وم�صطّح، اأ�صبه بالرهد.
العين الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج 5، �ص، 367.  )1(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الميم، �ص 127.  )2(
تهذيب اللغة، محمد بن اأحمد الاأزهري، ج 10، �ص 353.  )3(

جمهرة اللغة، محمد بن دريد، تحقيق: رمزي منير بعلبكي، دار العلم للملايين – بيروت، ط1، 1987م. ج1، �ص 280.  )4(
مختار ال�صحاح، محمد بن اأبي بكر الرازي، تحقيق: يو�صف ال�صيخ محمد، المكتبة الع�صرية - الدار النموذجية، بيروت – �صيدا، ط   )5(

5، 1999م. �ص 36.
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في التردة اللفظ  بهذا  ترد  لم  التردة 
 " ورد   " من  لعلها  الف�صحى. 
فعلة  على  �صيغت  الماء،  اأتى  اإذ 
واأبدلت الواو تاء وهو �صائع في 
نحو تراث من ورث، وتَجاه من 

وجه، وتَقْوَى من وَقَى)1(.

تتعدّد معانيها في العامية ال�صودانية، 
يطميها  التي  الوادي  اأطراف  فهي 
ال�صيل في الخريف، فتحتفظ باللِين 
والح�صائ�ص لفترة اأطول، فتق�صدها 
وهي  جانب،  كل  من  الحيوانات 
مجتمع مياه غزيرة دائم، يزداد في 
الخريف ويتجدد عند اأهل كردفان.

الحفيرة
الحفير

المحفورة

الاأر�ص،  في  الُحفْرة  الَحفيرة: 
حُفِرَ  الذي  المكان  ا�صمُ  والَحفَر 

كخَنْدَقِ اأو بِئْر، قال: 
قالوا انتهينا وهذا الَخنْدَقُ الَحفَرُ

والبئر اإذا كانت فوق قَدْرها
يَت حَفَراً )وحَفيراً وحَفيرةً( )2( �صُمِّ

هي  والحفير  والمحفورة   الحفيرة 
الاأمطار)3(.   مياه  فيها  اأماكن تحفظ 
ا�صتمدت  بكردفان  بلدة  والمحفورة 

ا�صمها من حفير ن�صاأت اإلى جنبه.

يكن لم يرد في الف�صحى بهذا اللفظ.الرهد لم  ما  المطر.  مياه  مجتمع  هو 
عظيم،  ماء  فيه  يجتمع  منخف�صاً، 
اأ�صهراً،   الخريف  ف�صل  بعد  يدوم 
اإلى  والاأنعام،  للنا�ص  م�صرب  وهو 

غير ذلك من الاأغر�ص")4(.

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، �ص 99.  )1(
�صرح �صافية ابن الحاجب، محمد بن الح�صن الر�صي الاإ�صتراباذي، تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد واآخرين: دار الكتب العلمية   )2(

بيروت – لبنان، 1975 م.ج3، �ص 81.
العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج 3، �ص 212.  )3(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم، حرف الفاء ، �ص 254.  )4(
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هاريجُ، وهي كالحيا�ص ال�صهريج واحد ال�صَ
تميم  وبنو  الماءُ)1(.  فيها  يجتمع 
وال�صهاري)2( ال�صهري  يقولون 
وهو الذي يجعل للماء يجتمع فيه. 

الماء)3(.  لحفظ  عالٍ  اأ�صطواني  بناء 
بترقيق  ال�صهريج  قالوا  وربما 

ال�صاد.

وجمعه العِدّ الماء  تَمَعُ  مُجْ  : والعِدُّ
النا�ص،  ه  يُعِدُّ ما  وهو  اأعداد، 
مجتمعه  ومو�صع   . عَدُّ فالماء 

)3(، قال ذو الرمة: عِدُّ
دَعَتْ مَيَّةُ الأعدادَ وا�صْتَبْدَلَتْ بها 

ل خَناطيلَ  اآجالٍ من العيِ  خُذَّ
�صبابه.  انِ  عِدَّ في  ذلك  كان  ويقال: 
ويقال: بنو فلانٍ ذوو عَدٍّ وفَيْ�صٍ يُغْنَى 
يم: الْكثير)4( .  بهما. الماَء العِدّ بلغَة تَمِ
الماَء  وَائِل:  بن  بكر  بلغَة  وَهُوَ  قَالَ: 
الماَء  يَقُولُونَ:  يم  تَمِ بَنو  قَالَ:  الْقَلِيل. 
اإ�صلاميّ لم  كاظمة جاهليٌّ  مثل  العدّ 
ة:  الْكلابِيَّ لي  وَقَالَت  قَالَ:  قطّ.  يَنزَح 
كيّ. يُقَال اأمِن العِدِّ هَذَا  الماَء العِدّ لاالرَّ

مَاء؟ واأن�صدتني: اأم من مَاء ال�صَّ
وَمَاء لَيْ�سَ من عِدِّ الركايا

وَلَ حلبَ ال�صماءِ قد ا�صتقيت
اأَو  ، قلَّ  وَقَالَت: ماءُ كلِّ ركية عِدٌّ

كثُر. والعديد: زنة الت�صغير

ترده  الذي  المياه  م�صرب  هو   العدّ 
ما  وغالباً  والحيوانات،  النا�ص 
تحتفظ  التي  الاأماكن  في  يكون 
بعد  الو�صول  و�صهلة  كثيرة  بمياه 
ا�صم   " هو  وقيل  الخريف،  مُ�صي 
للبئر وغالباً ما  يطلق على مجموعة 

من الاآبار تقرب من بع�صها" )5(.

معجم اللهجة العامية الدارفورية، اإبراهيم اإ�صحق، هيئة لخرطوم لل�صحافة والن�صر، ط1)2011م(، باب الراء، �ص 231- 232(.  )1(
ال�صحاح تاج اللغة و�صحاح العربية، ج 1، �ص326.  )2(

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الميم، �ص 490.  )3(
الكنز اللغوي في اللَ�صَن العربي، اأبو يو�صف يعقوب بن اإ�صحاق ابن ال�صكيت، تحقيق: اأوغ�صت هفنر، مكتبة المتنبي- القاهرة،  )�ص: 29(.  )4(

كتاب العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي، ج1، �ص 79.  )5(
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الفولة لم ترد في الف�صحى بهذا الفولة
اللفظ.

الفولة كلمة كردفانية  وهي مجري 
مائي اأقل من الوادي،" حفير يجمع 
غرب  في  خا�صة  الاأمطار  مياه 
في  )رِجِل(  وتقابلها  اال�صودان")1( 
هو  كما  ال�صودان،  من  اأخر  مناطق 

الحال في دارفور.
القلادي
الكلاقي

التي  اللغات  من  الدخيل  من 
في  العربية  بها  احتكت 

ال�صودان.

هي مدافع الماء التي تتكون في الاأودية  
واله�صبات  الجبال  من  تتدلى  التي 
التي  الحفر  بها  ق�صدوا  وربما  العالية، 
ال�صخور.  في  ال�صلالات  مياه  تنحتها 
اللغات  من  ماأخوذة  الكلمة  ولعل 
ال�صودانية، وربما ترجع اإلى لغة الفور.

المورد هو لفظ يطلق على موارد المياه، ا�صم مكان من ورد اإذ اأتى الماء.المورد
وكثرة  والبحر  البر  ت�صمل  قد  التي 

المياه وقلتها، وهو ا�صم مكان.
وَنَحْوُهُ الميعة رابُ  وال�صَّ والدمُ  الماءُ  ماعَ 

يعُ مَيْعاً: جَرَى عَلَى وَجْهِ الاأَر�ص  يَمِ
والميَْعَةُ:  هِينةٍ)2(،  فِي  طًا  مُنْبَ�صِ جرْياً 

بُوبِ)3(. يءِ المَ�صْ �صَيَلانُ ال�صَّ

مكان يجتمع فيه ماء ال�صيل)4(. 

قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الفاء، �ص 743.  )1(
ل�صان العرب، ج 8، �ص 224.  )2(

بيدي، تح مجموعة من المحققين، دار الهداية، ج 22، �ص 224. تاج العرو�ص من جواهر القامو�ص،  محمّد بن محمّد الزَّ  )3(
قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف الميم، �ص 953.  )4(
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الماء. النز من  الاأر�ص  من  تحلّب  ما 
�صارت  اأي:  الاأر�ص،  تِ  واأَنَزَّ
زُّ  ت: تحلَّب منها النِّ ، ونَزَّ ذات نِزٍّ
منابعَ  الاأر�ص  هذه  و�صارت 
اإِذا  الاأر�صُ،  واأماهت  زّ)1(.  النِّ
وَهُوَ   ، زُّ النَّ زّ)2(.  النَّ فِيهَا  ظهر 
مَاءٍ.  مِنْ  الْاأَرْ�صِ  مِنَ  لَّبَ  تَحَ مَا 
 . ارَتْ ذَاتَ نَزٍّ تِ الْاأَرْ�صُ: �صَ وَاأَنَزَّ

ةِ اأَمْرِهِ)3(. تِهِ وَخِفَّ ا لِقِلَّ يَ نَزًّ وَ�صُمِّ
اأجَود:  وَالْكَ�صْرُ   ، زُّ والنِّ زُّ  النَّ
الْماَءِ،  مِنَ  الاأَر�ص  مِنَ  لَّب  تَحَ مَا 
ت الاأَر�صُ:  بٌ. واأَنَزَّ يٌّ مُعَرَّ فَارِ�صِ

زُّ . نَبَعَ مِنْهَا النَّ

الماء)4(  من  الاأر�ص  على  يتحلب  ما 
�صوى  فيما  ببطئ  ير�صح  الذي 
ت�صتمر  وقد  معينة،  فترات  الاأودية 

اإلى ما بعد  الخريف.

خام�شاً: المناق�شة والتحليل:
تغيير،  دون  الف�صحى  في  بم�صمياتها  العامية  في  المياه  األفاظ  من  كثير  احتفظت    -1
وهي الاأغلب، مثل البحر والبطحاء والخور وال�صرف  والوادي، ومن القيعان الاأ�صاة 
والبركة والحفير وال�صيح والعد والميعة والنز، ومن الاآبار البئر والطوية والم�صي�ص.

اأ�صماء ج�صم الحيوان على بع�ص  اأ�صماء من  اإطلاق  ا�صتحدثت اللهجة العامية   -2
هيئتها  في  الاأع�صاء  بهذه  لها  ت�صبيها  (؛  والرقبة  والرجل،  كـ)الاإيد،   الاأودية 

و�صكلها بما تت�صل به اأو في انحنائها وميلانها.
كتاب العين،الخليل بن اأحمد الفراهيدي،ج7، �ص 351.  )1(
تهذيب اللغة، محمد بن اأحمد الاأزهري، ج1، �ص 249.  )2(

مقايي�ص اللغة، اأحمد بن فار�ص القزويني تحقيق: عبد ال�صلام محمد هارون، دار الفكر، ط1، 1979م، ج5، �ص355.  )3(
قامو�ص اللهجة العامية في ال�صودان، عون ال�صريف قا�صم ، حرف النون، �ص 968.  )4(
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اعترى بع�ص المفردات تغيير �صوتي كما في الثمد التمد باإبدال الثاء تاء على   -3
نحو ما قالوا تور وتوب، في ثور وثوب، وكذلك قالوا ال�صهريج في ال�صهريج، 
فاأ�صبح لها م�صمى في الف�صحى وم�صمى في العامية وفيه يظهر تعدد الاأ�صماء 
للم�صمى ذاته، وهذا التغيير ال�صوتي هو �صبب لن�صوء الترادف على غرار هتن 

وهتل وهطل في الف�صحى)1(. 
4-  ومن التغيير ال�صوتي قالوا تردة من ورد، اإذ اأبدلوا الواو تاء وهو �صائع م�صهور 
في الف�صحى ومنه تجاه وتراث من وجه وورث وربما اأبدلوا في حروف المعاني 

فقالوا تالله من والله. والذي �صوغ ذلك قرب المخرج.
اأ�صماء المياه الم�صتحدثة الرهد والفولة وهي مما لا اأ�صل له في الف�صحى  5-  من 

لكنه  موافق لاأ�صوات العربية واأوزانها.
مثل  م�صابه  معنى  اإلى  الاأ�صلي  معناها  من  الاألفاظ  هذه  بع�ص  دلالة  تغيّرت    -6
ال�صهريج الذي تغيّر من الحو�ص اإلى البناء العالي اأو الاأ�صطوانة اأو غير ذلك، 
والذي ي�صخ منه الماء، ثم تو�صعت دلالته لي�صمل ما يخزن فيه الماء وغيره من 

ال�صوائل على اختلاف اأنواعها وا�صتخدامها.  
7-  تغيّرت دلالة ال�صانية في الف�صحى من النّاقة يُ�صقَى عليها للاأر�صين اإلى البئر 
العميقة، المطوية بحجارة �صخمة؛ وب�صبب عمقها وبعد قعرها، لا ي�صتقى منها 
اإلا بالاإبل التي تجر الدلاء منها" وذلك الانتقال للتلازم بين البئر وطريقة ال�صقي 

منها.
8-  تدل بع�ص هذه الاألفاظ على احتكاك باللغات الاأخرى مثل الكلاقي والقلادي 
من الفوراوية والمترة من النوبية ما يدلل على التاأثر باللغات التي احتكت بها 

العربية. 
ف�صول في فقه اللغة، رم�صان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1973م، �ص 217.  )1(
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اأنَّ بع�ص هذه الموارد ترد ب�صيغة الت�صغير اأحياناً كلما اتجهنا �صمالًا  9-  نلحظ 
وعِد  الفر�صان،  )عِد  دارفور  جنوب  ففي  جنوباً  اتجهنا  كلما  م�صغرة  وغير 
الطين(، وفي ولاية �صمال كردفان)عديد راحة، وعديد الفر�ص، العِديد، وعِديد 
)عِديد  الجزيرة  وفي  ح�صين(،  بني  ريف  )ال�صِ دارفور  �صمال  وفي  العريفية(، 
يلجاأ  اللغة و�صمة وو�صفاً جعله  ابن  اأنَّ في عقلية  الب�صاقرة(. ي�صتنتج من هذا 

لزنة الت�صغير اأحياناً في و�صف هذه المناهل. 
10- هناك اختلاف في ا�صتخدام هذه الاألفاظ، من منطقة لاأخرى تبعاً لاختلاف البيئة 
وتنوّع الطبيعة في ال�صودان، فمثلًا، ت�صتخدم لفظة )�صانية واأ�صاة( في الاأماكن 
�صبه ال�صحراوية، و)الم�صي�ص وال�صرف( في الاأودية، و)الم�صرع والترعة( في 

النهر)النيل(.

الخاتمة والنتائج:
ال�صودان  دخلت  الف�صحى  العربية  اأنَّ  اإلى  الدرا�صة  هذه  تو�صلت  وقد   
الف�صحى  في  بم�صمياتها  العامية  في  المياه  األفاظ  من  كثيراً  معها  وا�صت�صحبت 
دون تغيير وهو الاأغلب، من ذلك في الاآبار " البئر، وال�صانية، والطوية والم�صي�ص"  
ومن الاأودية "البحر والبطحاء والخور والترعة وال�صرف والوادي"، ومن القيعان 
"الاأ�صاة والبركة والحفير وال�صيح والعد والميعة والنز"، وهذا يدلل على هيمنتها 
على غيرها من الاأل�صن التي احتكت بها. اأما ما ا�صتحدثته العامية من اأ�صماء المياه 
فهي الرهد والفولة، وهي مما لا اأ�صل له في الف�صحى لكنه ارتجال موافق لاأ�صوات 
العربية.  �صنن  وفق  التوليد  على  العامية  هذه  قدرة  على  يدلل  واأوزانها مما  العربية 
الاأخرى  بالاأل�صن  الاحتكاك  عن  تنبيء  التي  المقتر�صة  الاألفاظ  بع�ص  وجود  بجانب 

التي تعي�ص معها جنباً اإلى جنب.



{63}العدد التا�صع - �صعبان  1443هـ / مار�س  2022م

الم�شادر والمراجع:
بيدي، تحقيق مجموعة  تاج العرو�ص من جواهر القامو�ص،  محمّد بن محمّد الزَّ  -1

من المحققين، دار الهداية، بدون طبع، بدون تاريخ. 
دار  مرعب،  عو�ص  محمد  تحقيق:  الاأزهري،  اأحمد  بن  محمد  اللغة،  تهذيب   -2

اإحياء التراث العربي – بيروت، ط1، 2001م. 
جمهرة اأ�صعار العرب،اأبو زيد القر�صي تحقيق: علي محمد البجادي، نه�صة   -3

م�صر للطباعة والن�صر والتوزيع، بدون طبع، بدون تاريخ.
4-  جمهرة اللغة، محمد بن دريد، تحقيق: رمزي منير بعلبكي، دار العلم للملايين 

1987م.  ط1،  – بيروت، 
�صرح ديوان الحما�صة للتبريزي يحيى بن علي ال�صيبانّي التبريزي، دار القلم   -5

تاريخ. بدون  طبع،  بدون  – بيروت، 
�صرح �صافية ابن الحاجب، محمد بن الح�صن الر�صي الاإ�صتراباذي، تحقيق   -6
محمد محيى الدين عبد الحميد واآخرين: دار الكتب العلمية بيروت – لبنان. 
ال�صحاح تاج اللغة و�صحاح العربية، اإ�صماعيل بن حماد الجوهري تح اأحمد   -7

عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين – بيروت، ط 4، 1987م.
العمدة في محا�صن ال�صعر واآدابه ونقده، ابن ر�صيق القيرواني، تحقيق: محمد   -8

محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ط5، 1981م.
اإبراهيم  و  المخزومي،  مهدي  تحقيق:  الفراهيدي،  اأحمد  بن  الخليل  العين    -9

ال�صامرائي، دار ومكتبة الهلال، بدون طبع، بدون تاريخ.
غريب الحديث للقا�صم بن �صلام، تحقيق: محمد عبد المعيد خان، مطبعة دائرة   -10

المعارف العثمانية، حيدر اآباد- الدكن، ط1، 1964م.
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الصورة التشبيهية في قصة دومة ود حامد للطيب صالح
دكتور/ المكا�صفي اإبراهيم عبدالله محمد)1(

الملخ�س
"دومة ود حامد"  الت�صبيهية في ق�صة  اإلى تناول ال�صورة  هدفت الدرا�صة   
للروائي الطيب �صالح ؛ بغية بيان مدى تناغمها مع الحال المو�صوف بها واأثر ذلك في 
معالجته لبع�ص مع�صلات ال�صيا�صة التي احتوتها الق�صة، واإبراز القدرة الت�صويرية 
للطيب �صالح على نقل المعاني التي يرومها، والوقوف عند م�صادر الت�صوير الفني 
ها: قدرة الكاتب  ة، اأهمَّ لت اإلى نتائج عدَّ لديه. اتبعت الدرا�صة المنهج الو�صفي وتو�صَّ
على انتزاع ال�صورة الت�صبيهية من البيئة وتحميلها من المعاني ما لا تحمله ع�صرات 
الاألفاظ، جمعت ال�صورة الت�صبيهية بين جمال الت�صبيه وقوة المعنى، ودلت على قدرة 
الكاتب في انتقاء ت�صبيهاته وملائمتها للمعاني وتف�صيلها عليها تف�صيلًا حاذقاً يبرز 
اأن يحول الدومة اإلى رمز  مفاتنها، ا�صتطاع الكاتب عن طريق ال�صورة الت�صبيهية 
اأ�صطوري، عر�ص عن طريقه لبع�ص مع�صلات ال�صيا�صة في ال�صودان، عر�صاً فنياً 

ه به. رائعاً، جاءت ال�صورة الت�صبيهية - في اأغلبها -ح�صية فيما يخ�صُّ جانب المُ�صبَّ

اأ�صتاذ الاأدب والنقد الم�صارك- جامعة القراآن الكريم والعلوم الاإ�صلامية.  )1(
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Abstract
 This study aimed to highlight the features of simile in the novel 
of Domat Wad Hamid written by EtayebSalih. The purpose of the 
study is to state to what extent the novel is in harmony with what it 
describes, and the effect of that on addressing some political dilemmas 
that the novel contains, reveal the pictorial capacity of EltayebSalih 
to convey the meanings he wishes, and to investigate the sources of 
his artistic portrait. The researcher adopted the descriptive method. 
The study concluded to many results the most important of which 
were: The capacity of the novelist  to elicit the features of simile from 
the environment to convey meanings better than thousands words 
can do. The features of simile have combined between the beauty of 
simile and the strength of meaning. Results indicated the ability of the 
novelist to elicit his similes and make them relevant to the meanings, 
and explain them in ingenious details that reveal its attractions. The 
novelist was able in using features of simile to shift Al-Duma into a 
legendary figure; presented through him some of political dilemmas 
in Sudan in splendid artistic way. Most of the features of simile were 
sensual, principally in the aspect of likened character.
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مقدمــــــــــــــــــة
يقول الجاحظ في معر�ص حديثه عن ق�صية اللفظ والمعنى: المعاني مطروحة   

في الطريق، يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي والمدني)1(.
ورغم الحملة ال�صعواء التي تعر�ص لها الجاحظ واتهامه بتف�صيل اللفظ على   
ه - حتماً – كان ي�صير اإلى �صرورة اختيار اللفظ الذي يليق بحمل المعنى  المعنى ، اإلا اأنَّ
ويكون مف�صلًا عليه تف�صيلًا يبرز مفاتنه ؛ فالمعاني ر�صيد اإن�صاني عام ي�صترك فيه 
النا�ص بن�صب متفاوتة، ولكن الذي يميّز الاأديب هو قدرته على التعبير عنها باأدوات 
لغوية منا�صبة، ولعل هذا ما رمى اإليه الجاحظ فح�صب، ولي�ص ببعيد من ق�صية اللفظ 
التي طرقها الجاحظ، ال�صورة الفنية التي ت�صاعد الاأديب في نقل المعاني بمناأى عن 
التقريرية والمبا�صرة، والاإيحاء بها اإيحاء له اأبعاد دلالية عميقة، فال�صورة الفنية هي 
الاإطار الذي ي�صب فيه المبدع ما اعتمل في نف�صه وما اختلج فيها من م�صاعر �صادقة 
حيال موقف من مواقف الحياة، يحاول جاهداً اأن ينقله للمتلقي ليوؤثر فيه في�صاركه 
ال�صعور، ولا �صك اأنَّ الت�صبيه بو�صفه عن�صرا اأ�صا�صيا من عنا�صرها وركنا من اأركان 

البيان وعماده، له دور كبير في بناء ال�صورة الفنية.
الت�صبيهية عامة، وتناغمها مع  ال�صورة  اأنَّ جمال  ثمّة �صكٍ في  لي�ص  وعليه   
الحال المو�صوف �صعراً  اأكان اأم نثراً، �صربٌ من الاإبداع وقوة من التاأثير على العقل 
والقلب معاً، تفعل بهما ما يفعل ال�صحر، وما �صُمّيت اللغة العربية بلغة المجاز-على 
قول العقاد- اإلا لاأنها تجاوزت حدود ال�صور المح�صو�صة اإلى حدود المعاني المجردة، 
ينتقل  ريثما  اإلا  المح�صو�صة  باأ�صكاله  ذهنه  ي�صغل  فلا  الت�صبيه  اإلى  العربي  في�صتمع 
منها اإلى المق�صود من معناه، فالقمر عنده بهاء، والزهرة ن�صارة، والغ�صن اعتدال 

ور�صاقة، والطود وقار و�صكينة)2(.         
1الحيوان،الجاحظ )اأبو عثمان عمرو بن بحر(، تحقيق/ عبد ال�صلام محمد هارون،، مطبعة م�صطفى البابي الحلبي، م�صر1965م، �ص 131.  )1(

1اللغة ال�صاعرة ،عبا�ص محمود العقاد، نه�صة م�صر، القاهرة،1995م ، �ص 33.  )2(
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ة  الت�صبيهية في ق�صَّ "ال�صورة  ى  وبناء على ذلك جاءت الوررقة تحت م�صمَّ  
دومة ود حامد" للطيب �صالح، محتوية على مقدمة ، ثُم تعريف بحياة الكاتب، ومن 
ثَمَّ الحديث عن تناغم ال�صورة الت�صبيهية مع الحال المو�صوف في الق�صة. وختام ذلك 

بخاتمة ت�صمنت اأهم النتائج التي تو�صلت اإليها الدرا�صة.
اأهداف الدرا�شة:

ود حامد(  )دومة  ق�صة  الت�صبيهية في  ال�صورة  تناول  اإلى  الدرا�صة  تهدف   
للاأديب الطيب �صالح ؛ بغية بيان مدى تناغمها مع الحال المو�صوف بها واأثر ذلك في 
معالجته لبع�ص مع�صلات ال�صيا�صة التي احتوتها الق�صة، واإبراز القدرة الت�صويرية 
للطيب �صالح على نقل المعاني التي يرومها، والوقوف عند م�صادر الت�صوير الفني 

لديه.
اأهمية الدرا�شة:

تتمثل في قدرة  بالدرا�صة  لتجربة جديرة  تناولها  الدرا�صة في  اأهمية  تكمن   
دقة  اأكثر  بمعانٍ  والخروج  الت�صبيه  طرفي  بين  المواءمة  على  �صالح  الطيب  الاأديب 
واإيحاء، وهو اأمر قلَّما يتاأتى لكثير من الاأدباء ممن لا يتعمقون في حفريات الت�صبيه 

كثيرا.
منهج الدرا�شة:

انتهجت الدرا�صة المنهج الو�صفي، وذلك من خلال جمع ال�صور الت�صبيهية   
ة دومة ود حامد، وتحليلها و�صولًا لتحقيق الاأهداف المناطة بالدرا�صة  المنثورة في ق�صَّ

فح�صب.
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لً: التعريف بالطيِّب �شالح: اأوَّ
الطيب �صالح علم غني عن التعريف، ولكن تاأتي هذه الاإ�صاءة عنه بغر�ص   
اإلى  اإ�صافة  فنه،  و�صبغت  وجدانه  و�صكلت  حياته  في  اأثرت  التي  العوامل  معرفة 

ت�صحيح بع�ص المعلومات التي تت�صل بتاريخ ميلاه ووفاته وتاريخ بع�ص اأعماله.
ولد بقرية كرمكول بمحافظة مروي �صمال ال�صودان 1929م، وتلقى تعليمه الاأولي 
هناك، ثم التحق بجامعة الخرطوم، و�صافر اإلى بريطانيا 1953م وعمل ل�صنوات طويلة 
في الق�صم العربي لهيئة الاإذاعة البريطانية، وترقى بها حتى و�صل اإلى من�صب مدير 
ق�صم الدراما. ثم ا�صتقال منها و عمل وكيلا لوزارة الاإعلام القطرية، ثم انتقل اإلى 
باري�ص ليعمل مديرا اإقليمياً بمنظمة اليون�صكو، وعمل ممثلا لهذه المنظمة في منطقة 
مو�صم  الزين،  عر�ص   : اأعماله  من  1984-1989م.  من  الفترة  في  العربي  الخليج 

الهجرة اإلى ال�صمال، بندر �صاه )�صو البيت/ مريود(، دومة ود حامد، وغيرها.
وافته منيته في لندن في يوم 2/18/ 2009م، ونقل جثمانه لبلاده ووري   

الثرى في اأم درمان)1(.
هذا ما جاء من معلومات عن الطيب �صالح في معجم الاأدباء العرب في الرواية   
وال�صعر والاأدب، بيد اأنَّ محمود �صالح عثمان �صالح في تحريره لكتاب "بعد الرحيل 

في تذكر المريود الطيب �صالح"، ذكر في ختام تمهيده للكتاب ما ن�صه الاآتي:
اأغلب  ذكر  كما  1929م،  ولي�ص  الراحل  ميلاد  تاريخ  1928هو  يوليو   12  -

الكتاب.
فبراير 1953م، هو تاريخ و�صول الراحل اإلى لندن ولي�ص 1952م.  -

17 فبراير 2009م، هو تاريخ الوفاة ولي�ص 18 فبراير)2(.  -

معجم الاأدباء العرب في الرواية وال�صعر والاأدب،عبد الحميد د�صو،منبج، )اإ�صدارة اإلكترونية 2018م، �ص 280-279.  )1(
بعد الرحيل )في تذكر المريود الطيب �صالح(، ح�صن اأب�صر واآخر، مركز عبد الكريم ميرغني، اأم درمان، 2009م، �ص 13-12.  )2(
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ه عُرف بتوا�صعه العظيم  هذا ورغم ال�صهرة التي حُظي بها الطيب �صالح، اإلا اأنَّ  
ه لم يفتتن ب�صلطة اأو �صيا�صة، وعُرِف عنه ولعه ب�صعر المتنبي)1(. واأدبه الجم، واأنَّ

قال في حقه خالد محمد غازي: رحل الطيب وترك لنا �صيئين : ذكرى اإن�صانية   
اأرَ في حياتي  ب و�صالح لا يختلف عليه اثنان، لم  طيبة م�صتمدة من ا�صمه فهو طيِّ
النف�ص،  واأدب  اأدب الحرف  بين  الرجل.. جمع  هذا  اإلا  اثنان  عليه  يختلف  رجلًا لا 
وهما اأدبان ما اجتمعا لكثير... ال�صيء الاآخر هو ما اأبدعه قلمه من �صرد يحمل عذوبة 
ماء النيل، فلم يُترك مو�صع اإبرة على حد تعبير اأحد النقاد، من ج�صده الروائي، لم 

تُغرز فيه درا�صة نقدية اأو بحث)2(.
وهذا التوا�صع غير الم�صطنع اأكده الطيب �صالح نف�صه في كثير من حواراته،   
ر فيها على الاإطلاق، واأنا اأولًا لا اأملك  منها قوله: "لم ا�صعَ اإلى جائزة نوبل، ولم اأفكِّ
الاإنتاج الاأدبي الكافي لتاأهيلي اإلى نيل هذه الجائزة ثم اأني لا اأعتبرها �صيئا متغيرا 
في تاريخ الاأدب ولا �صيئاً قادرا على ت�صخم الكاتب الذي يح�صل عليها �صوى في 
الحياة..  عجلة  وتدور  �صيء  كل  ينتهي  ثم  بها..  الفوز  عن  للاإعلان  الاأولى  الاأيام 

وعموما الجوائز لا ت�صنع اأديبا")3(.
ثانياً: تناغم ال�شورة الت�شبيهية مع الحال المو�شوف في ق�شة دومة ود حامد:

ود حامد هو ا�صم م�صتعار ورمز عبرَّ به الطيب �صالح في كثير من رواياته   
ا دومة ود حامد فهي ق�صة ق�صيرة  وق�ص�صه عن بلدته وما جاورها من قرى، واأمَّ
تعالج التعار�ص المزعوم بين التقاليد والتطور الحادث الذي هو من �صنة الحياة، وذلك 
اذ، يجمع التقرير ال�صحفي اإلى الفكر النقدي في قالب اأدبي متين الاأ�صر،  باأ�صلوب اأخَّ
عميق الت�صويق، جعل مُحي الدين �صبحي يقول: "لم اأقراأ اإلى اليوم ق�صة �صيا�صية 

الطيب �صالح )الرجل وفكره(،عثمان محمد الح�صن، مطبعة اأكاديمية العلوم الطبية، الخرطوم، 2002م، �ص 20.  )1(
الطيب �صالح �صيرة و�صهادات من محطات العمر، خالد محمد غازي، وكالة ال�صحافة العربية، الجيزة- م�صر، 2015م، �ص 6.  )2(

الطيب �صالح �صيرة و�صهادات من محطات العمر،خالد محمد غازي، �ص 83.  )3(
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ت�صاهيها حلاوة �صبك و�صلا�صة تعبير، وتوالي اأحداث ور�صاقة عر�ص")1(.
تبداأ الق�صة بو�صف بيئة ود حامد من خلال ال�صور الت�صبيهية التي اختارها   
الكاتب بعناية فائقة لتر�صم الم�صهد وتهيء لاأحداث الق�صة، يقول على ل�صان الراوي 
اأنك لن تمكث فيها طويلا، تجيئنا �صتاءً وقت  "لو جئت بلدنا �صائحاً فاأغلب الظن   :
لقاح النخل، فترى �صحابة داكنة رب�صت على البلد، لي�ص هذا يا بني غبارا ولا هو 
ه التي تربط  ربٌ واحد من اأ�صراب النُمتِّ بال�صباب الذي يثور بعد وقوع المطر، هذا �صِ
البقر، ذباب �صخم  الطريق. وتجيئنا �صيفاً فتجد عندنا ذباب  اأفواه  الداخلين  على 
األف  ه•  )النُمتِّ عليك  اأهون  البلاء  هذا  ومن  بلهجتنا،  نقول  كما  الخريف،  كحملان 

مرة...")2( وتجيئنا في وقت لي�ص �صيفاً ولا �صتاءً، فلا تجد �صيئاً.
هكذا بداأت الق�صة م�صوقة منذ البداية، ولا يخفى ما �صاقته الت�صبيهات من   
تهيئة نف�ص القارئ و�صده لمتابعة الاأحداث التي �صتدور في )ود حامد( وقد رب�ص 
ه �صحاب داكن، اأو �صباب من كثرته وانعقاده في الف�صاء  ه( على اأطرافها كاأنَّ )النُمتَّ
في �صكل مجموعات كبيرة، واأ�صدُّ من ذلك اأن يكون ذباب البقر في �صخامته مثل 
هم  حملان الخريف، وهو ذباب يل�صع ويطن ويرن وعنده حب عظيم لبني اآدم ي�صتمَّ
من بعيد فيلتهمهم التهاما!. اإذاً فليتابع القارئ الاأحداث التي ترتبط بهذه البيئة التي 
تبدو على اأي حال خ�صنة قا�صية، ت�صعب الحياة فيها، وهو الاأمر الذي يوؤكده الكاتب 
على ل�صان الراوي حين يقول: اأر�صلت الحكومة واعظاً لود حامد، ليقيم عندهم �صهراً 
وجه  فتورم  المو�صم،  ذلك  في  منه  اأ�صمن  البقرِ  ذبابُ  يُرَ  لم  مو�صم  في  عليهم  فحلَّ 
الرجل من اليوم الاأول، فت�صبر و�صلى بهم �صلاة الع�صاء وحدثهم عن مباهج الحياة 
وان�صدت عيناه  والد�صنتاريا  الملاريا  اأ�صابته حمى  الثالث  اليوم  ، وفي  الفطرة  في 

الطيب �صالح عبقري الرواية العربية، مجموعة موؤلفين، دار العودة بيروت 1984م، �ص 16.  )1(
• ح�صرات �صغيرة موؤلمة ع�صا�صة.  

الاأعمال الكاملة ، الطيب �صالح، دار العودة، بيروت، ط 2010م، �ص502-501.  )2(
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تماما. يقول الراوي فزرته في ذلك اليوم فقلت له "يا �صيخ، "لي�ص في بلدنا �صيء 
ه رئة بقرة  نريكه ولكني اأحب اأن ترى دومة ود حامد... يقول: فرفع اإليَّ وجهاً كاأنَّ
ما  كانت دومتكم هذه دومة الجندل...  لو  وقال لي:  مغلقتين،  عيناه  ذبيح، وكانت 
تحركت من مكاني هذا �صبراً")1(. وكفى بهذه ال�صورة الت�صبيهية ان�صجاما وتناغما 
مع و�صف حال الرجل وقد تحول وجهه بفعل تلك الاآفات اإلى هيئة رئة بقرة ذبيح. 
تلك  وبق�صاوة  ذاقها،  التي  وبالمرارة  الواعظ  عاناه  الذي  بالاألم  توحي  وهي �صورة 
البيئة المهملة من قبل الحكام، ولم يكن في قدرة الواعظ المغرر به اإلا اأن ير�صل برقية 
اأكل رقبتي، والملاريا حرقت جلدي، والد�صنتاريا  البقر  "ذباب  فيها  يقول  لمر�صليه 
غر�صت اأ�صنانها في اأح�صائي، اقيلوا عثرتي يرحمكم الله. فهوؤلاء قوم لا حاجة لهم بي 
ولا بواعظ غيري"1وهكذا تناثرت المعاني التي فاءت بها ظلال تلك ال�صورة لا محالة 
وح�صرها  الحكومات  نفاق  في  والمتمثل  اإي�صاله  الكاتب  حاول  الذي  المغزى  وهو 
لمفهوم الدين في الوعظ والترغيب والترهيب، وكان اأولى بها اأن توفر لهم م�صحة 
بيئتهم وترك  اإ�صحاح  لهم مدار�ص تخرجهم من جهلهم حتى يتمكنوا من  اأو تبني 

خرافاتهم. يقول الراوي: ورحل الرجل، ولم تر�صل لنا الحكومة واعظاً بعده. 
باآلة ت�صبيهه اإلى و�صف الدومة، في�صورها في ت�صبيهات  ثم ينتقل الكاتب   
ا يريده،  اً دقيقاً يوحي بالرموز التي يعبر بها الكاتب عمَّ رائعة ت�صفها و�صفاً ح�صيِّ
ويبتغي معالجته من خلال هذه الق�صة، يقول الراوي "ها هي ذي.. دومة ود حامد. 
انظر اإليها �صامخة براأ�صها اإلى ال�صماء. انظر اإليها �صاربة بعروقها في الاأر�ص. انظر 
ه عُرف  اإلى جزعها المكتنز الممتلئ كقامة المراأة البدينة، واإلى الجريد في اأعلاها كاأنَّ
بها  في�صتظل  الدومة ظلها  الع�صر تر�صل  ال�صم�ص وقت  المهرة الجامحة. حين تميل 
الجال�ص على ال�صفة الاأخرى، وحين ت�صعد ال�صم�ص وقت ال�صحى، يمتد ظل الدومة 

1الاأعمال الكاملة ، الطيب �صالح،�ص 503.  )1(
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با�صطاً  خرافياً  عقاباً  اأتراها  المقبرة.  ي�صل  حتى  والبيوت  المزروعة  الاأر�ص  فوق 
جناحيه على البلد بكل ما فيها؟". وفي و�صف اآخر " انظر اإليها يا بُني... �صامخة 
ها �صنم قديم، اأينما كنت في هذه البلدة تراها، بل اإنك تراها  ها.. كاأنَّ اآنفة متكبرة، كاأنَّ

واأنت في رابع بلدة من هنا")1(. 
فانظر اإلى الت�صبيهات التي جعلت من الدومة �صيئا اأقرب اإلى الخيال والرمز   
معاً، وما يولده ذلك من تعظيم اأمرها في نف�ص القارئ، فهي �صامخة براأ�صها و�صاربة 
المهرة  كعرف  بجريدها  ت�صمخ  البدينة،  المراأة  كقامة  مكتنزة  ممتلئة  غائرة،  بجذور 
ها عقاب خرافي يب�صط اأجنحته، تبدو للعيان  الجامحة، تب�صط ظلها على ال�صفتين كاأنَّ
ها �صنم قديم. فلي�ص من �صك في اأنَّ الكاتب ي�صوق هذه الت�صبيهات هكذا عبثاً،  كاأنَّ
بقدر ما هو يريد من ظلالها الكثيفة التي األقتها على المعنى اأن يزيد من حبكة الق�صة، 
وي�صد القارئ اإلى متابعة اأحداثها و�صولًا للمعنى المن�صود؛ اإذ اأن هذا الر�صم المحكم 
ه اأحاطها بهالة عظيمة تتواءم مع القد�صية التي ر�صخت في قلوب اأهل  للدومة لا بد اأنَّ
ه لم يكتفِ بهذا القدر من المعاني التي نقلها عبر هذه ال�صور، فراح يتعمق  البلد. بيد اأنَّ
عبر �صورة اأخرى لي�صل اإلى درجة عالية من حبكة الن�ص وتحويل الدومة اإلى عمل 
�صبه اأ�صطوري، يقول الكاتب على ل�صان الراوي: "حين ترتد بنا الذكريات اإلى الوراء 
، اإلى ذلك الحد الفا�صل الذي لا تذكر بعده �صيئاً، نجد دومة عملاقة تقف على �صط في 
ها ذلك ال�صوء الباهت  ها الحد بين الليل والنهار، كاأنَّ عقولنا، كل ما بعده طلا�صم فكاأنَّ
الذي لي�ص بالفجر ولكنه ي�صبق طلوع الفجر")2(، وهنا فقط ي�صل الكاتب اإلى مبتغاه 
المن�صود ، والمتمثل في العمق ال�صعبي المتجذر في نفو�ص اأهل البلد ب�صبب ب�صطاتهم 
وب�صاطة الحياة التي يعي�صونها وهو الاأمر الذي �صت�صتغله المعار�صة فيما بعد وتحيل 

به الدومة اإلى رمز ليقظة ال�صعب واإلى نار يوقدون بها الثورة وقتما اأرادوا.
الاأعمال الكاملة، الطيب �صالح، �ص 503.  )1(

الم�صدر نف�صه، �ص 505-54.  )2(
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واأعاجيبها  الدومة  بق�ص�ص  يتندرون  البلد  اأهل  اآخر..كان  �صياق  وفي   
"ي�صحو الرجل من نومه فيق�ص على جاره اأنه راأى نف�صه في اأر�ص رملية وا�صعة... 
بلغ قمته راأى  فلما  تلًا،  الظماأ وبلغ منه الجوع، ثم �صعد  م�صى وم�صى حتى لحقه 
غابة كثة من الدوم.. في و�صطها دومة طويلة، بقية الدوم بالن�صبة لها كقطيع الماعز 
بينهن بعير)1(. فانظر اإلى جمال الت�صبيه المنتزع من البيئة نف�صها وتعبيره عن المعنى 
المق�صود، وهو الاإمعان في غرابة هذه الدومة وما حولها من خرافات وتقدي�ص، وذلك 

لغاية فنية يريد الكاتب �صبرها عبر الق�صة.
تفتاأ  ولا  حامد،  ود  دومة  الاأحداث في  تت�صاعد  باأخرى  اأو  بطريقة  وهكذا   
ال�صور الت�صبيهية تلعب دوراً كبيراً في �صنع هالة كبيرة حولها وتحويلها اإلى �صيء 
مقد�ص، اإلى �صنم لا يرت�صي النا�ص الم�صا�ص به من قريب اأو من بعيد، ثم ك�صربة 
اأنَّ الحكومة تريد  لازب، يدفع الكاتب بحدث ي�صل بعقدة الق�صة اإلى ذروتها وهو 
قطع الدومة لاإقامة م�صروع زراعي، محتجة باأنَّ مو�صع الدومة خير مو�صع لاإقامة 
مكنة الماء...غير اأنَّ النا�ص هبوا عن اآخرهم و�صدوا على مفت�ص المركز ال�صبل، كان 
طرد  لهم في  معين  كان خير  البقر  ذباب  اأن  د  بُّ ولا  الاأجنبي.  الحكم  عهد  ذلك في 
وفد الحكومة... يقول الراوي "فلم تاأتِ مكنة ماء ولم ياأتِ م�صروع، ولكن بقيت لنا 

دومتنا")2(.
اإي�صال المعنى الذي  وا�صتتباعاً لل�صور الت�صبيهية في الق�صة، ودورها في   
العهد الوطني جاءنا موظف في الحكومة وقال  " في  يريده الكاتب يقول الراوي: 
اإنَّ الحكومة  اأنْ تن�صئ محطة تقف عندها الباخرة، وقال لنا  اإنَّ الحكومة تنوي  لنا 
ه لم يجد تجاوباً من القوم، ففتر حما�صه  الوطنية تحب اأنْ ت�صاعدنا وتطورنا...غير اأنَّ
واأ�صقط في يديه وتلعثم في كلامه. وبعد فترة من ال�صمت �صاأله اأحدهم: اأين تكون 

الاأعمال الكاملة ، الطيب �صالح، �ص 506.  )1(

الاأعمال الكاملة ، الطيب �صالح، �ص 506.  )2(
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وهنا  الدومة.  عند  ي�صلح محطة-  واحد  مكان  يوجد غير  لا  الموظف  وقال  المحطة؟ 
ياأتي دور الت�صوير الفني لر�صم الم�صهد، وو�صف م�صاعر القوم اإيزاء ما قاله موظف 
الحكومة ر�صماً فنياً بديعاً لا تحتاج بعده اإلى تف�صير، يقول الراوي وا�صفاً وقع تلك 
الجملة على قومه "ولو اأنَّك في تلك اللحظة جئت بامراأة واأوقفتها عارية كما ولدتها 
اأمها و�صط اأوؤلئك الرجال، لما اأثرت ده�صتهم اأكثر مما فعلت تلك الجملة")1(. وتم�صي 
في  الباخرة  لوقوف  �صيحدد  الذي  الموعد  "اإنَّ  الموظف  فيقول  مت�صاعدة  الاأحداث 
المحطة �صيكون في الرابعة بعد الظهر من يوم الاأربعاء. فياأتيه الرد من اأحدهم "ولكن 
هذا هو الوقت الذي نزور فيه �صريح ود حامد عند الدومة وناأخذ ن�صاءنا واأطفالنا 
وا يوم الزيارة". وهنا ياأتي ت�صوير  ونذبح نذورنا... فيرد الموظف �صاحكاً: "اإذاً غيرِّ
الحال اأمراً عجبا، يقول الراوي "ولو اأنَّ الموظف قال لاأولئك الرجال في تلك اللحظة 
اأنَّ كلًا منهم ابن حرام، لما اأغ�صبهم كما اأغ�صبتهم عبارته تلك. فهبوا لتوهم هبة رجل 
واحد، وع�صفوا بالرجل وكادوا يفتكون به لولا اأني تدخلت فانتزعته من براثنهم، 

واأركبته حمارا وقلت له اُنُج بنف�صك")2(. 
غير اأنَّ اأمر الدومة لم ينتهِ بعد. يقول الراوي "كانت الدروب ت�صوق اإلينا اأحيانا   
غرباء تلقيهم على اأبوابنا، كما يلقي موج البحر بالح�صائ�ص الغريبة. ما منهم اأحد زاد 
اإلينا ال�صجة الكبيرة في العا�صمة...  ليلة واحدة عندنا، ولكنهم كانوا ينقلون  على 
ونحن منذ اأبينا اأنْ تقوم المحطة عند الدومة لم يعد يعكر علينا �صفونا اأحد")3(. األا 
يلقيها موج  التي  الغريبة  بالح�صائ�ص  الطريق  يلقيهم  الذين  الغرباء  ت�صبيه  ترى في 
الاأحداث في  ب�صير  المرتبطة  المعاني  من  الكثير  جميلة تج�صد  �صورة ح�صية  البحر 
الق�صة ريثما ت�صل بها اإلى النهاية؟ بلى،  واأكثر من ذلك اأنَّ يجيء الختام في حديث 

الم�صدر نف�صه، �ص 505.  )1(
الاأعمال الكاملة ، الطيب �صالح، 508.  )2(

الم�صدر نف�صه، �ص 509.  )3(
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ومحاولة  الدومة،  مع  والوطنية  الاأجنبية  الحكومات  �صراع  اأرهقه  الذي  الراوي 
قطعها بلا تفاو�ص اأو مرونة، فيقول "�صحونا ذات يوم فاإذا موظف ذو قبعة �صخمة 
وراأ�ص �صغير ومعه جنديان، وهم عند الدومة يقي�صون ويح�صبون... لا اأطيل عليك 
فقد اأخذنا بنوا�صيهم واألقيناهم في الماء، وان�صرفنا اإلى اأعمالنا" ثم كان نتيجة ذلك 
اأن رُمي بالراوي ومعه اآخرون في ال�صجن ليُم�صوا فيه �صهراً، يقول الراوي "وذات 
يوم جاء الجند اأنف�صهم الذين �صجنونا ففتحوا علينا الباب... ثم اأخذونا في ح�صد 
عظيم اإلى حيث الدومة وال�صريح، وو�صع رئي�ص الوزراء الحجر الاأ�صا�صي للن�صب 
والقبة وال�صور ... وكما يهب الاإع�صار برهة ثم يذهب؛ اختفى ذلك الح�صد كما جاء 
فلم يبت ليلة عندنا... واأح�صبه ذباب البقر فقد كان �صمينا بدينا يطن ويرن كالعام 
الذي جاءنا فيه الواعظ")1( ولعل ما في هذا الت�صبيه ما يدعو للتاأمل؛ اإذ اأنَّ الحكومة 
التي لا تحترم �صعبها ولا تعي بدورها في توعيته اأولا قبل اأنْ تُنزل عليه قراراتها مثل 
القدر – يكون اأثرها كاأثر الاإع�صار الذي يهب برهة ثم يتلا�صى ولا يبقى منه غير 
الفو�صى التي اأ�صاعها في المكان والاأثر المزعج الذي تركه في النفو�ص. وهنا يكمن 

عمق الت�صبيه وبراعة الكاتب فح�صب.
اأنَّ  تظن  "وهل  للراوي  الكاتب  ي�صاأله  الذي  ال�صوؤال  بهذا  الق�صة  وتنتهي   
الراوي  عيني  نظرة  خلال  من  الاإجابة  الكاتب  وي�صت�صف  يوماً؟  �صتقطع  الدومة 
المتعبتين الباهتتين "لي�ص ثمة داعٍ لاإزالة ال�صريح. الاأمر الذي فات على هوؤلاء النا�ص 
جميعاً اأنَّ المكان يت�صع لكل هذه الاأ�صياء- يت�صع للدومة وال�صريح ومكنة الماء ومحطة 

الباخرة")2(.

الم�صدر نف�صه، �ص 514 – 515.  )1(
الاأعمال الكاملة، الطيب �صالح، �ص 517.  )2(
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خاتمـــــة
بعد هذا التجوال الق�صير مع ق�صة "دومة ود حامد"تعقباً لل�صورة الت�صبيهية   
فيها، ودرا�صة مدى تناغمها مع الحال المو�صوف، خرجت الدرا�صة بنتائج عديدة، 

منها:
تناغم ال�صورة الت�صبيهية مع الحال المو�صوف في دومة ود حامد، تناغما األقى   /1

ظلالًا كثيفة حول المعاني التي كان يرمي اإليها الكاتب، ونقلها عبر الق�صة.
اأو  تكلف  البيئة، دون  الت�صبيهية من  لل�صور  انتزاعه  الباهرة في  الكاتب  قدرة   /2

عناء.
تف�صيلًا  المو�صوف  الحال  على  الت�صبيهية  ال�صور  تف�صيل  في  الكاتب  براعة   /3

جعل المعاني وا�صحة وزاهية، واأ�صاف لها اأبعادا ومرامي عميقة.
اأن يحبك عقدة الن�ص،  الت�صبيهية  اإجادته لل�صورة  ا�صتطاع الكاتب من خلال   /4

ق القارئ لمتابعة الق�صة اإلى نهايتها. واأنَّ ي�صوِّ
تمكن الكاتب عن طريق ال�صورة الت�صبيهية اأن يحول الدومة اإلى رمز واإلى عمل   /5
�صبه اأ�صطوري، عر�ص عن طريقه مع�صلات ال�صيا�صة في ال�صودان، عر�صاً فنيا 

رائعا.
جاءت ال�صورة الت�صبيهية في اأغلبها ح�صية لا �صيما في جانب الم�صبه به.  /6
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أثر الغربة في شعر تاج السر الحسن »دراسة تحليلية نقدية«
الدكتور/ المعتز �صعيد فرج الله عبد الله

الملخ�س
تناولت هذه الدرا�صة �صعر الغربة عند ال�صاعر ال�صوداني تاج ال�صر الح�صن،   

وتهدف اإلى الك�صف عن العلاقة بين بيئات تاج ال�صر الح�صن و�صعره في الغربة.
واإي�صاح بواعث �صعره في الغربة. وتو�صيح اأكثر األوان الغربة اأثراً في �صعره. وقد 
اتبع الباحث لتحقيق هذه الاأهداف المنهج الو�صفي التحليلي، وخل�ص الباحث اإلى 
جملة من النتائج، اأهمها: ارتباط �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن ببيئاته المختلفة 
التي تنقل فيها داخل ال�صودان وخارجه. واأن المعارك الاأدبية وال�صيا�صية بينه وبين 
اأبناء جيله من اأهم بواعث �صعر الغربة عنده. واأن اأكثر األوان الاغتراب اأثراً في �صعره 

هو الاغتراب المكاني.

Abstract
 This  study dealt  with the poetry of expatriation in Tag  al Sieral 
Al Hassan,  Sudanese poet.  The study aims to   reveal the relationship  
between the poet>s surrounding   environment  and his poetry  in  the 
alienation and to clarify  the  most prominent style   of expatriation in 
his poetry. The researcher adopted the descriptive analytical method. The 
study concluded to many results the most important ones were: Tag  al 
Sieral Al Hassan, poetry was connected to different environments where 
he travelled to in and outside of Sudan. The literary and political challenges  
between him and his fellow generation mates were the most important 
motives of his poetry, besides the spatial exile.

اأ�صتاذ م�صارك - كلية اللغات - جامعـــة بحري - ال�صودان.  )1(

الدكتور/ 
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مقدمـــــــــة
ة، وكان لكثير من اأدباء ال�صودان  الاأدب ال�صوداني مليء بال�صخ�صيات الفذَّ  
ب�صمات وا�صحة وملمو�صة في المجال الاأدبي وال�صعري عموماً. فكان لا بُد من الوقوف 
عند تجاربهم، وما اأ�صافوه لل�صعر العربي الحديث. ويُعد ال�صعر واحداً من الفنون 
المهمة التي تحفظ لنا تاريخنا ال�صيا�صي والاجتماعي والح�صاري. وهناك درا�صات 
عديدة حول تاريخ ونقد ال�صعر ال�صوداني المعا�صر �صاعدت على نوّه وتطوره؛ مما 

اأك�صبه ال�صهرة التي جعلت له مكانة بين ال�صعر العربي المعا�صر.
اأهمية الدرا�شة:

تاأتي اأهمية الدرا�صة في اأنها تقدّم درا�صة اأدبية نقدية ل�صعر الغربة عند تاج   
ال�صر الح�صن لمعرفة مدى جودة �صعره ومتانته، ودار�صة تجربته ال�صعرية خ�صو�صاً 

�صعر الغربة والحنين.
اأهداف الدرا�شة:

التعريف بال�صاعر تاج ال�صر الح�صن.  -1
تعريف الغربة لغة وا�صطلاحاً.  -2

اإبراز اأثر الغربة في �صعر تاج ال�صر الح�صن.  -3
الك�صف عن العلاقة بين بيئات تاج ال�صر الح�صن و�صعره في الغربة.  -4

اإي�صاح بواعث �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن.  -5
تو�صيح اأكثر األوان الغربة اأثراً في �صعره.  -6

منهج الدرا�شة:
اعتمدت الدرا�صة على المنهج الو�صفي.  
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اأولً: التعريف بال�شاعر:
ولد ال�صاعر تاج ال�صر الح�صن في جزيرة )اأرتولي( �صمال بربر عام 1930م   
النيل  فيها  يجري  التي  ال�صاعر  مهد  كان  الجزيرة  تلك  في  دينية.  لاأ�صرة  وينتمي 
الجميلة  الواحة  هذه  في  والطيور.  ال�صواقي  �صوت  واأطربها  النخيل،  بها  واأحاط 
�صاعرنا  تعليم  بداية  كانت  معانيها.  بع�ص  ال�صاعر  اأُ�صرب  ال�صعر،  ب�صروب  الغنية 
الكُتّاب  مرحلة  اإلى  انتقل  ثمّ  الح�صين.  الاأمين  ال�صيخ  عمه  يد  على  الخلوة  دخوله 
ال�صريف  بالاأزهر  التحق  1945م،  العام  في  ال�صرقية  النهود  بمدر�صة  والابتدائية 
بالقراءة في دار  عام 1956م، وكان �صغوفاً بالاطلاع على الكتب والمجلات ولوعاً 
الكتب الم�صرية. �صافر اإلى الاتحاد ال�صوفيتي والتحق بجامعة مو�صكو لدرا�صة اللغّة 
فيه  ح�صل  الذي  جوركي(  )ماك�صيم  الرو�صي  الكاتب  بمعهد  التحق  ثمّ  الرو�صية. 
العربية بمعهد  للغّة  اأ�صتاذاً  عام 1962م. عمل  الماج�صتير  تعادل  التي  �صهادته  على 
1970م.  عام  الدكتوراه  درجة  على  وح�صل  بمو�صكو،  العربية  الدولية  العلاقات 
وبجانب درا�صته للغّة الرو�صية در�ص اأي�صاً الاإنجليزية والفرن�صية والاإ�صبانية. وكان 
اأر�صطو و�صقراط واأفلاطون وقد كتب عنهم مقالات. عمل  اأمثال  بالفلا�صفة  متاأثراً 
اأ�صتاذاً بكلية التربية – جامعة عدن باليمن الجنوبي )1974-1976م(. وعمل اأي�صاً 
بوزارة  وعمل  ال�صودان  اإلى  عاد  ثمّ   )1985  -1976( لليون�صكو  الوطنية  باللجنة 

التعليم العالي والبحث العلمي حتى بلوغه �صن المعا�ص. توفي في العام 2013م)1(. 
ثانياً: اآثاره الأدبية:

)1( الدواوين ال�شعرية:
ق�صائد من ال�صودان، )بالا�صتراك  مع جيلي عبد الرحمن( )1991م(.  اأ. 

القلب الاأخ�صر، )1991م(.  ب. 
مو�صوعة القبائل والاأن�صاب في ال�صودان، عون ال�صريف  قا�صم، �صركة اآفروقراف للطباعة والن�صر، الخرطوم ال�صودان، ط 1، 1996م   )1(

ج 1 ، �ص 102.
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ق�صيدتان لفل�صطين، )1991م(.  ج. 
النخلة ت�صاأل: اأين النا�ص، )1992م(.  د. 

الاأتون والنبع، )م1992(.  هـ. 
)2( الكتب الأدبية:

الابتداعية في ال�صعر العربي الحديث )م1992(.  اأ. 
بين الاأدب وال�صيا�صة)1989م(.  ب. 

ق�صايا جمالية واإن�صانية)1991م(.  ج. 
اأثر ال�صيا�صة الغربية على ال�صيا�صة ال�صرقية،)بالا�صتراك مع جيلي عبد الرحمن(   د. 

)1992م(.
ثالثاً: تعريف الغربة لغة وا�شطلاحاً:

النّوى  النّا�ص. والغَرْب  )الذّهاب والتّنحي عن   : لغّةً  الغربة  جاء في تعريف   
والبُعد وقد تغرّب(.

وقيل  المق�صود(.  طلب  في  الوطن  مفارقة  الغربة  )اأنّ  الا�صطلاح)1(  وفي   
في الحنين اإلى الاأوطان)2( )حنين الرجل اإلى وطنه من علامات الر�صد(. وقيل )من 

اإمارات العاقل برّه باإخوانه وحنينه اإلى اأوطانه، ومدارته لاأهل زمانه(.
وقال اإعرابي:)لا ت�صكُ بلداً فيه قبائلك، ولاتجفُ اأر�صاً فيها قوابلك(.  

قال تعالى  : }وَإذِْ أَخَذْناَ مِيثَاقَكُمْ لَا تَسْفِكُونَ دِمَاءَكُمْ وَلَا تُخْرِجُونَ أَنفُْسَكُمْ مِنْ   
دِيَارِكُمْ ثُمَّ أَقْرَرْتُمْ وَأَنتُْمْ تَشْهَدُون{ ]البقرة: 84[.

رابعاً: اأثر الغربة في �شعر تاج ال�شر الح�شن:
فنجد اأول اإح�صا�ص بالغربة عند ال�صاعر تاج ال�صر الح�صن كان في مرحلة   
داخل  اغتراب  فهو  جميعه.  الكون  عن  بالغربة  ي�صعر  كان  حين  ال�صوفي،  التفكير 

ل�صان العرب، ابن منظور، دار �صادر، بيروت،ط 3، 1989م، �ص 637. )مادة: غرب(.  )1(
التعاريف، محمد عبد الروؤوف المناوي، دار الفكر، بيروت، ط 1، 1410هـ، �ص 535.  )2(
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النف�ص اأو اغتراب داخل المجتمع. حيث يقول)1(:
يتَ ف ردى ظُلماتهِ اأتُـــــــه         وتغ�صَّ اأيُّ طيٍ جبلت منذ ذرّر
ى اآياتِه كُلَّما �صِمتَ ف الحياة جمالً        دنّر�صت حماة الثّر

م�صر  اإلى  �صاعرنا  �صافر  فعندما  ب�صدق،  الاغتراب  عرف  ال�صوداني  والاأدب   
للدرا�صة واأتى العيد وهو بعيد عن اأهله ووطنه ب�صبب غربته، ر�صم لنا �صورة حزنيةً �صادقة 
جميلة في ب�صاطتها. فهو يتذكر وطنه المهجور واإخوانه واأمه، ويت�صاءل هل فرحوا بمقدم 
العيد اأم تذكروني فبكى قلبهم لغربتي. فهو دائم الحنين اإليهم، ويظهر ذلك في ا�صتح�صار 

الحياة ال�صودانية في نف�صه فتراه في ق�صيدته )عيد الغريب( يقول)2(:
بى والوهاد  يا عيدُ لما جئتُ تلك البلاد قبّرلتها حتى الرّر
ي بذاك المجيء اأم نغ�صتها ذكريات البعاد  هلْ فرحت اأُمّر
باح  واإخوتي يا عيدُ هلْ عانقوا فرحة اأ�صوائك عند ال�صّر

اأم ذكروني فبكي قلبهم لغربتي وا�صت�صلموا للنواح 
يا عيدُ لو كنت مثلما انت اأو كنت ربيعاً ملء كوني زهور 

لما بكت اأمي ومن حولها يهلّرل العيد ويحيا المرح 
واإخوتي ما ظلّر ف وجههم هذا الأ�صى ما مات وم�صى الفرح

فالاإن�صان بطبعه ميّال اإلى ما ياألفه، فاإذا غاب عنه افتقده و�صعر بدافع قوي   
اإليه. ومما ي�صاعد على اإثارة الحنين في نفو�ص ال�صعراء اأحوال لازمتهم في  يدفعه 
الذهن من  التي تظل عالقة في  العواطف تلك ال�صور  الغربة. واأكثر ما يحرك  ديار 
ينبغي  ولذلك  الغربة.  بلد  في  يفتقد  مما  وغيرها  وال�صواقي  واله�صاب  الاأ�صجار 
الاإح�صا�ص بال�صعر اأولًا عن طريق الوجدان، ولي�ص عن طريق العقل. وهذا لا ينفي 
ال�صعرية  التجربة  اأ�صا�ص الموهبة و�صدق الاإح�صا�ص ومعاناة  العقل لكنه يوؤكد  دور 

معاناة حقيقية)3(.
ديوان المعاني، اأبو هلال الع�صكري، �صرحه اأحمد ح�صن ب�صبح، دار الكتب العلمية بيروت، ط 1، 1924م، �ص 534.  )1(

ق�صائد من ال�صودان، تاج ال�صر الح�صن وجيلي عبد الرحمن، دار الجيل بيروت، ط1، 1991م ، �ص 11.  )2(
ق�صائد من ال�صودان، �ص 71.  )3(
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انظر اإلى قول ال�صاعر وهو يردد في خاطره �صوراً من ذكريات ما�صيه في   
بلده. فمن ذلك)1(: 

حاب  يااأخوتي خلف امتداد اله�صاب وخلف "حيدوب" وركب ال�صّر
و�صجرُ"اللالوب" قد خيمت ظلالها فوق ظهور البيوت 

يموت  ل  بغدٍ  قلبي  يملاأ  اأيناعها  زال  "ونيمتي" ما 
محمداً ما زلت ف كل حي اأذكر ما او�صيتني من �صني 

�صيارة تقطع ف �صيرها غرفتنا ف �صرعة كالجنون 
وق�صة عن فار�س تاأثر يبحث عن كنز يعيد الحياة 

وعن فتًى عا�ص كود النمير لا يرهب الظلم وجبروت الطغاة ولكنه لا ي�صت�صلم   
لاأ�صاه ولاين�صيه حزنه ال�صخ�صي اأنّ في الاأر�ص كثير من اأمثاله من المهاجرين. فهو 
يب�صر نف�صه ولهم جميعاً بالم�صتقبل ال�صعيد الذي لا ي�صطر فيه امروؤ اإلى ترك وطنه 

والتغرب عن اأهله اإذ يقول)2(: 
محمداً اإنيّر �صاآتي غداً والعيد ياأتي ف خُطى عودتي 

باح الجديد وت�صحك الأمُ لدى �صحكتي  والفجرُ ياأتي وال�صّر
وندفن الغربة ل لن نكون ف الأر�س هذه الغربة ال�صاحبة 

ن�صعلها ف النار نلقى بها تذرها العا�صفة ال�صاخبة 
حبه  يوؤكد  بعيد، مما  عنه  وهو  �صعبه  بقوة وجبروت  يفتخر  وهو  فال�صاعر   
ال�صديد للوطن والوفاء للمهاجرين من اأجله، فالاغتراب يجعل الاإن�صان محباً لوطنه 

اأكثر لاأنه محروم من الحرية حيث يقول)3(: 
يارفاقي �صانعي المجد ل�صعبي 
يا�صُموعاً �صووؤها الأخ�صرُ قلبي

اأ�صول ال�صعر ال�صوداني، عبد الهادي ال�صديق، دار جامعة الخرطوم للن�صر، ط 1، 1989م ، �ص 118.  )1(
ق�صائد من ال�صودان، �ص 71.  )2(
ق�صائد من ال�صودان، �ص72.  )3(
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واأ�صعار الغربة في �صعر تاج ال�صر الح�صن كثيرة تفي�ص ب�صور الحياة في   
ال�صودان. يقول في ق�صيدته )من ظلال الاأم�ص()1(: 

اأختاه ما زالت بقايا ال�صحى ف قريتي بي ظلال الغ�صون 
ترع�س ف قلبي اأيامنا خلف ظلام الأم�س خلف ال�صني 

والف�صد ف خديك لما يزل يوم�س ف عيني وقلبي الحزين 
والنيمة الخ�صراء ف بيتنا وزهونا واإخوتي والح�صي

ياأتي ب�صورة مقابلة لحالة  اأن يذكر �صوراً من قريته وذكرياته فيها،  وبعد   
الغربة الاجتماعية حيث يقول)2(: 

اأختاه اأني �صوف اأحكي هنا ق�صة ما�صينا كحلم جميل
اأتذكرين الأم�س اأم اأنه مات كظل ف احت�صار الأ�صيل

فلم تعودي تذكري عهدنا بي ربا الوادي الخ�صيب الظليل
اأتذكرين الأم�س اأختاه اأم اأنا الذي عانيت وحدي الأقوال

فقد حُرِم ال�صاعر من الوطن واأ�صبح محا�صراً بق�صوة حياة الغربة، فج�صد   
ذلك في قوله)3(:

الأم�س ف قلبي اأ�صطورة خالدة من ذكرياتي الح�صان
ما زلت فيها ا�صتظل الروؤى وارتوى فرحتها والأمان
ولم تزل اأ�صداوؤها ف دمي ف م�صمعي ترن ف كل اآن

واأهله  وطنه  اإلى  ال�صاعر  ويرجع  تتلا�صى  اأن  بدّ  لا  الغربة  هذه  ولكن   
فيقول)4(:

قد اأ�صرق الفجر على بيتنا واأ�صرقت �صم�س الخريف الرطيب
والآن ذلك اللهو خلف ال�صني اأ�صطورة ماتت بظل الجدار

والذكريات الخ�صر يورقنا ف قلبي حنيناً م�صعل الخ�صرار

ديوان القلب الاأخ�صر، �ص 109.  )1(
نف�صه، �ص 56.  )2(

ديوان القلب الاأخ�صر، �ص 56.  )3(
نف�صه، �ص 57.  )4(
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فالغربة في �صعر ال�صاعر عامل مهم وتاأثيره ظاهر وهي توؤكد مدى ارتباطه   
بوطنه وما يدور فيه.

فقد كان للمعارك الاأدبية ال�صادقة والنبيلة والوطنية التي خا�صها تاج ال�صر   
الح�صن في حياته، وما اأحاط بها من متاعب الغربة القا�صية، اأثر في اتجاه اأ�صعاره 
التي ظهرت في عالم قلق حائر يبحث فيه عن متنف�ص لذاته في مجتمع م�صغوط حيث 

ظهر ذلك في قوله :
ها اأنت مثلي ف رحاب الحياة 
تم�صي ول تدري اإل ما ت�صير 

واأنت مثلي ثورة خامدة 
تئنُ حيرى ف رماد ال�صني 
واأنت مثلي اإ�صعاعةٌ عا�صفة 

تخبو وتبدو ف فمي والعيون 
فانت مني ونحن ترنيمة 

ونحن �صوتٌ يتحدى القرون 
لِنُ�صمعَ الخلود اأن�صودة 

ني  ى الرّر رائعةالت�صوير حرّر
وهذه الغربة تتلا�صى �صيئاً ف�صيئاً، وتتحول عنده اإلى تاأكيد م�صتمر لمعالم   
القومية ال�صودانية، على مجهود مبا�صر للق�صاء على الغربة عند �صعبه اإن �صح التعبير 

وتعريفه للنا�ص، وتمجيده. فيقول)1(: 
و�صوف نحدو ونغني ال�صعوب 

جى والظنون  و�صوف ينداح الدُّ
ونبعث الم�صت�صعفي الأُلى

ماتوا هنا ف ظلام القرون 
واأبناك والأم غداً يب�صمون 

نف�صه، �ص 59.  )1(
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فالقومية ال�صودانية تبدو ظاهرة في ق�صائد تاج ال�صر الح�صن، لا�صيما التي   
نظمها وهو في القاهرة بعيداً عن مجتمعة ومراتع �صباه، حيث �صاق بالغربة وا�صتاق 
اإلى بلده �صوقاً �صديداً، واإلى بع�ص مظاهر الحياة والظواهر الطبيعية حنيناً دافقاً، 
اأمه ووالده  ال�صاعر  )الكوخ( يتذكر  لها. ففي ق�صيدة  ويظهر ذلك في روعة و�صفه 
فهو  و�صمر.  حديث  في  معاً  ق�صوها  التي  ال�صعيدة  والاأم�صيات  الليل،  يجئ  عندما 
يتذكر جدته تروي لهم الاأ�صاطير ال�صعبية، وهي على اإيجازها �صورة دقيقة �صادقة 

للجدة اأو "الحبوبة ال�صودانية" في رقدتها العتيقة على العنقريب. اإذ يقول)1(: 
وهنا جدتي ت�صوق الأ�صاطير 

وتروي الخرافة ال�صحرية
وهي تلقي على ال�صرير بقايا 

ج�صد منهك ونف�س هنية
وعلى وجهها ال�صغير خطوط 

ر�صمتها يد الزمان القوية
وع�صاها العتيقة الملوية

وارتجاف الأنامل المحنية
فالحنين اإلى الوطن عند ال�صاعر تاج ال�صر الح�صن جزء مهم من نف�صيته، وقد   
اأثره الكبير في �صعره. فالاغتراب عن الوطن لم ي�صعف تعلقه به، بل زاده  كان له 
�صوقاً. وحين جل�ص في غربته يتذكر حياته الما�صية، تواردت على مخيلته �صور تلك 
الحياة ومناظرها التي لم ت�صعف ولم تبهت على البعد، بل لعلها ازدادت و�صوحاً 
وتحديداً �صار اأقدر على فهمها وتقديرها. وهكذا لم تقلل الغربة من الطابع ال�صوداني 
بل زادته بالمقارنة جلاءً وتمييزاً . ولما كانت الق�صيدة بنية مو�صيقية متكاملة كان من 
الطبيعي اأن يلتفت ال�صاعر في ت�صكيله لهذه البنية اإلى العنا�صر التي تحقق الان�صجام 
بين مفرداتها. فعملية الت�صكيل التي يقوم بها ال�صاعر في الق�صيدة عملية معقدة غاية 

ق�صائد من ال�صودان، �ص 67.  )1(
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التعقيد، لاأنها تاأخذ في الاعتبار الاأول اأن تكون الق�صيدة – مهما طالت –هي الوحدة 
ال�صاعر  هم  كان  فاإذا  والدقائق.  المفردات  اأ�صتات من  داخلها  تعمل في  التي  الفنية 
د بناء البيت ال�صعري، فقد �صار هم ال�صاعر الحديث اأن يتقن بناء  التقليدي اأن يجوِّ
لها،  الح�صية  ال�صورة  هو  للق�صيدة  المو�صيقي  والبناء   . كُلٌّ هي  من حيث  الق�صيدة 
ل ما ي�صادف  وهو ما ي�صمعه المرء لو اأن�صت لق�صيدة بلغةٍ اأجنبية لا يفهمها. وهو اأوَّ

ال�صامع اأو القارئ منها)1(.
فبحر الرجز كان حا�صراً عند �صاعرنا، وهو على �صته اأجزاء)2(:  

م�صتفعلن م�صتفعلن م�صتفعلن  **  م�صتفعلن م�صتفعلن م�صتفعلن
فمن قول ال�صاعر من ق�صيدة )عيد الغريب()3(:  

ي ومن حوالها       يهلّرل العيد ويحيا المرح لمّرا بكت اأمّر
ب �صاعرنا بحر ال�صريع وهو "م�صتمد من الرجز وكلماته تت�صم بالتاأني والتريث  وركَّ

وحركته بطيئة متمهلًا في جر�صه المو�صيقي. وتفعيلاته)4(: 
م�صتفعلن م�صتفعلن مفعولتُ  **   م�صتفعلن م�صتفعلن مفعولتُ

وهذا ما لم ي�صتعمله اأحد من ال�صعراء. والوزن العمدة من ال�صريع:  
م�صتفعلن م�صتفعلن فاعلن   **   م�صتفعلن م�صتفعلن فاعلن

"مفعولاتُ دخلها "الك�صف" وهو: حذف متحرك وتده المفروق. كان اأ�صلة   
اإلى  فنقل  )مَفْعلْا(  التاء  فبقي"مَفْعلْاتُ" واأُ�صقطت  الواو  منه  "مفعولات" فحذفت 

"فاعلن")5( فمنه قول �صاعرنا)6(: 
ونيمتي ما زال اإيناعها      يملاأ قلبي بغد ل يموت.

ق�صائد من ال�صودان، �ص 67.  )1(

ق�صائد من ال�صودان، �ص 89.  )2(
الاتجاهات ال�صعرية في ال�صودان، محمد النويهي، معهد الدرا�صات العربية العالمية، جامعة الدول العربية، �ص 127.  )3(

التف�صير النف�صي للاأدب، عز الدين اإ�صماعيل، دار المعارف، م�صر، 1936، �ص 36.  )4(
كتاب العرو�ص ومخت�صر القوافي، ابن جني، تحقيق فوزي عي�صى، دار المعرفة الجامعية، القاهرة، 2009م، �ص 103.  )5(

ق�صائد من ال�صودان، �ص 71.  )6(



{89}العدد التا�صع - �صعبان  1443هـ / مار�س  2022م

وبحر الخفيف كان حا�صراً اأي�صاً عند ال�صاعر تاج ال�صر الح�صن وهو بحر   
)فخيم وا�صح التفعيلات( وتفعيلاته)1(: 

فاعلاتن م�صتفلعن فاعلاتن  **  فاعلاتن م�صتفعلن فاعلاتن
فمن قول ال�صاعر في ذلك من ق�صيدته )الكوخ()2(:   

هو كوخي ال�صغير م�صتودع الما      �صي ولحني الذي اأحنّر اإليه 
ن�صوة وطرب.  رنته  للغاية وفي  مرنة  وتفعيلاته  نغمته خفيفة جداً،  والرمل   

وتفعيلاته)3(: 
فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن   **   فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن

نظام  على  ولكن  الغربة،  عن  �صعره  في  الح�صن  ال�صر  تاج  ال�صاعر  به  جاء   
ال�صطر ال�صعري. حيث يقول)4(:

يا رفاقي �صانعي المجد ل�صعبي 
ال�صعر  وزن  �صحة  مع  للفهم  اجتمع  "فاذا  ذلك:  في  طباطبا  ابن  يقول   
�صحة المعنى وعذوبة اللفظ، ف�صفا م�صموعه ومعقوله من الكدر ثمّ قبوله وا�صتماله 

عليه")5(. 
ل عبد الله الطيب �صلة العرو�ص والوزن بالمعاني في كتابه )المر�صد اإلى  وف�صّ  
ال�صمعي  بالاأثر  المعنى  العر�ص في  تاأثير  العرب و�صناعتها( حيث ربط  اأ�صعار  فهم 
؛ لاأن الاأذن تملّ التكرار ، فتاأثير ال�صوت مهم في بقاء التاثير في نف�ص ال�صامع ، 
فمو�صيقى ال�صعر جامعة للان�صجام من اأقطاره ، ففيها اأول من كل �صئ ان�صجام بين 

الوزن المح�ص و الكلام الم�صرود فيه.

المر�صد اإلى فهم اأ�صعار العرب، ج 1، �ص 192.  )1(
ق�صائد من ال�صودان، �ص 45.  )2(

المر�صد اإلى فهم اأ�صعار العرب، ج 1، �ص 116.  )3(
ديوان القلب الاأخ�صر، �ص 109.  )4(

عيار ال�صعر، ابن طباطبا العلوي، تحقيق محمد زغلول �صلام، من�صاأة المعارف، الا�صكندرية، م�صر، �ص 31.  )5(
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ومهما يكن من �صيء فاإن تجربة �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن والتي   
اأكثر فيها من ا�صتح�صار الحياة ال�صودانية في نف�صه، وهو دائم الحنين اإليها، فهي 

تجربة �صادقة للمفهوم العام للاغتراب.
خام�شًا : العلاقة بين البيئة والغربة في �شعره:

بيئة كردفان: يبدو تاأثر ال�صاعر ببيئة كردفان وا�صحاً جلياً، وخا�صة مدينة  1  ـ
)النهود( والتي اأوردها في �صعره باأ�صكال مختلفة مما يدل على اأثرها في نف�صه. 

ففي ق�صيدته )وادي النهود( يقول)1(: 
وعْ كردفانْ يارُبوعْ .. يا اأزهراً ت�صُ

ر الخريفُ ف وديانك الجذُوعُ قد خ�صّر
لتح�صُبونا نقب الأ�صواق والحنانْ
لتح�صبونا نجهل الأيام والإخوانْ

فقد ر�صمنا ف قلوبنا �صهول كردفانْ
ح�صائ�سُ )ال�صُوريب( عندما ت�صور المياهْ

و�صجرُ )اللالوب( حينما يفي�س بالحياة 
وال�صمب الأنيق حي زغرد الخريف 

لن ت�صمعوا �صوى �صدى الأمطار والحفيف 
فما ر�صمت �صورةً لوجه كردفانْ

لكنْ ر�صمتُ قلبيَ المغتب الولهان 
اأثر بيئة جزيرة اأرتولي في �شعره: لقد �صور ال�صاعر حياته في جزيرة  2ـ  
اأرتولي باأنها اأن�صودة حلوة الوقع على الاأذن ، محببة يح�صها كل اإن�صان محب 
للحرية والكرامة وتحرير الاإن�صان ، وتاأخذ كلماته طريقها اإلى القلوب مع كل 
ما يميزها من و�صوح ؛ وذلك لاأنّ ال�صاعر ي�صوّر لنا الذين يقومون على حماية 
الجزيرة من الخطر الذي ي�صتهدفها ، كما ي�صوّر لنا مرح الاأطفال حين يخرجون 

ديوان القلب الاأخ�صر، تاج ال�صر الح�صن، دار الجيل بيروت، ط 1، 1991م ، �ص 76.  )1(
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اإلى �صفاف النيل لممار�صة بع�ص العادات ك�صيد ال�صمك وال�صباحة وغيرها . اإذ 
يقول)1(:

لام  اإنّر الرجال �صيدوا ف اأر�صك ال�صّر
والنيل ثار

لكنهم اأقاموا ف �صفافك الأ�صوار
كانوا كبحرٍ اأ�صمرٍ ي�صادم التّريار 

ما ا�صت�صلموا ، ما فل من �صاعدهم دمار 
غار  كنت واأطفال الجزيرة ال�صّر
ار  ن�صبح ل نهاب موجة الهدّر

اماته الكبار  ول نخاف دوّر
ال�صّر  تاج  ال�صاعر  م�صيرة  لنا  تبرز  )اليمن(:  �شعره  في  العربية  البيئة  اأثر   3 ـ
الح�صن ومدى تعاطفه مع ال�صعوب العربية وهو يقف مع �صعب اليمن ومن هنا تظهر 
اإن�صانيته التي انتقدت الظلم والتفرقة الاجتماعية الطبقيّة وقد تاأثر بتلك البيئة  التي 

ا�صت�صرت فيها الطبقية والعن�صرية ف�صوّر هذه العاطفة الجيّا�صة في قوله )2(: 
وعاد ذو النون 

على وجوهكم يا رفقتي عيناه تلمعان 
وف �صفاهكم نبة �صوته الج�صور

�صعيدة قوية بلادنا اليمن 
ففي ربوعها قد عاد ذو يزن 

وف اأيديكم ح�صامه يقطر منه النور 
ه دم الطغاة والكهان  وفوق حدّر

قد عاد فليتّرحد الجنوب وال�صمال 
ولتنح�صر ماأ�صاة تلكم الليال

بلادنا �صنعاء اأو عدن 
ديوان النخلة ت�صاأل اأين النا�ص ، تاج ال�صّر الح�صن ، دار الجيل ، بيروت ط1 ، 1992م ، �ص 6 .  )1(

ديوان القلب الاأخ�صر ، �ص 6 .  )2(
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وبهذا يمكن القول اإن اغتراب المكان يتمثل في فقد الاأهل والاأحباب وفقدان   
مذاق الحياة وا�صتهائها ، ما دام الحبّ معادلًا لا�صتمرار الحياة وخ�صبها ، اأو بمعنى 

اآخر الاغتراب معادل مو�صوعي للعقم والجدب الذي افتقده ال�صاعر في بيئته .

خاتمـــــــة
جاءت هذه الدرا�صة )اأثر الغربة في �صعر تاج ال�صر الح�صن( واأو�صحت اأن   
الاغتراب يزيد من حنين الاإن�صان اإلى وطنه وتعلقه به، فكلّما ا�صتدت وطاأة الاغتراب 
ونالت من النفو�ص، فزع ال�صعراء اإلى ال�صعر يبثونه توقهم وحنينهم الم�صبوب اإلى 

اأوطانهم واأهلهم واأحبابهم. وتو�صلت الدرا�صة اإلى الاآتي:
ك�صفت الدرا�صة عن ارتباط �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن ببيئاته المختلفة   .1

التي تنقل فيها داخل ال�صودان وخارجه.
اإلى  ال�صر الح�صن: الحنين  تاج  الغربة عند  �صعر  اأن من �صور  الدرا�صة  بيّنت   .2
ال�صودانية  الطبيعة  معالم  بع�ص  وا�صتيحاء  الوطن،  اإلى  والحنين  الما�صي، 

كاله�صاب والجبال والاأ�صجار والاأنهار والطيور وال�صواقي. 
اأظهرت الدرا�صة تاأثر �صعره في الغربة ببيئته ال�صوفية.  .3

اأو�صحت الدرا�صة اأن من بواعث �صعر الغربة عند تاج ال�صر الح�صن، المعارك   .4
الاأدبية وال�صيا�صية بينه وبين اأبناء جيله.

اأظهرت الدرا�صة اأن اأكثر األوان الاغتراب اأثراً في �صعره هو الاغتراب المكاني.  .5
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الم�شادر والمراجع
القران الكريم.  .1

اإ�صماعيل، عزالدين )1936( التف�صير النف�صي للاأدب – دار المعارف م�صر.  .2
 – القوافي  ومخت�صر  العرو�ص  كتاب   )2009( عثمان  اأبوالفتح  جنى،  ابن   .3

تحقيق: فوزي عي�صى – دار المعرفة الجامعية – القاهرة.
 – – بيروت  القلب الاأخ�صر دار الجيل  ال�صر )1991( ديوان  الح�صن، تاج   .4

لبنان ط1.
الح�صن، تاج ال�صر )1992م( ديوان النخلة ت�صاأل اأين النّا�ص ، دار الجيل –   .5

بيروت – لبنان ط1.
الدماميني،بدر الدين اأبو عبدالله محمد بن اأبي بكر )1994م( العيون الغامزة   .6
مكتبة  النا�صر:   – عبدالله  ح�صن  الح�صاني  تحقيق:   – الرامزة  خبايا  على 

الخانجي – القاهرة ط2.
ال�صديق عبدالهادي )1989م( اأ�صول ال�صعر ال�صوداني دار جامعة الخرطوم   .7

للن�صر – ط1.
ابن طباطبا، محمد بن اأحمد العلوي )د.ت( عيار ال�صعر، تحقيق: محمد زغلول   .8

�صلام – النا�صر: من�صاأة المعارف، الاإ�صكندرية – م�صر.
– دار  و�صناعتها  العرب  اأ�صعار  فهم  اإلى  المر�صد  )1970م(  عبدالله  الطيب،   .9

الفكر – بيروت – لبنان ط )2(.
عبدالرحمن، تاج ال�صر الح�صن وجيلي)1991م( ق�صائد من ال�صودان – دار   .10

الجيل بيروت – لبنان ط1.
الع�صكري، اأبو هلال )1924م( ديوان المعاني – �صرحه: اأحمد ح�صن ب�صبح   .11

ط1. – لبنان  – بيروت  العلمية  الكتب  – دار 
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ال�صودان  في  والاأن�صاب  القبائل  مو�صوعة  )1996م(  ال�صريف  عون  قا�صم،   .12
 – والتغليف  للطباعة  قراف  اأفرو  �صركة  والاأماكن،  الاعلام  اأ�صماء  واأ�صهر 

الخرطوم – ال�صودان ط1.
جامعة  – دار  ال�صودان  في  الوطنية  �صعراء  )1975م(  الدين  �صلاح  المليك،   .13

الخرطوم للن�صر والتاأليف والترجمة. ط1.
بيروت   – الفكر  دار   – التعاريف  )1410هـ(  عبدالروؤوف  محمد  المناوي،   .14

ط1.
ابن منظور، محمد بن مكرم )1989م( ل�صان العرب دار �صادر – بيروت –   .15

لبنان ط3.
النويهي، محمد )1957م( الاتجاهات ال�صعرية في ال�صودان، معهد الدرا�صات   .16

العربية العالمية – جامعة الدول العربية.
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الآليات الحجاجية وعلاقتها بالمعنى في الرسالة الجدية لابن زيدون
الدكتور/ عبداللطيف جعفر عبداللطيف الريح

الملخ�س
الر�صالة  الاآليات الحجاجية في  تفاعل  على  الوقوف  اإلى  البحث  هذا  يهدف   
تو�صل  التحليلي.  الو�صفي  المنهج  البحث  اتبع  بالمعنى.  علاقتها  واإبراز  الجديّة، 
البحث اإلى عدد من النتائج اأهمها: ازدواج اأ�صاليب الاإقناع باأ�صاليب  الاإمتاع  في 
معظم الحجج التي اأوردها ابن زيدون في ر�صالته مع الا�صتعانة  بالاآلياتِ الحجاجيّة 
الجدية،  الر�صالة  في  الحجاجيّة  الروابط  تنوّع  وتداولية،  ولغوية  بلاغية  المختلفة، 
اإ�صهام ال�صمائر باأنواعها المختلفة في تما�صك الحجج التي وردت في الر�صالة، كانَ 
لَعِبَ   ، الاإقناع  بذلك  ليتحقق  ق�صيتين  بين  الربط  في  وا�صحٌ  دورٌ  ال�صرط  لاأ�صلوب 
اأ�صلوبُ الق�صرِ في الر�صالةِ عن طريق النفي واأداة الا�صتثناء )اإلا( دوراً وا�صحاً في 
ابن زيدون الجديّة عند  بالاإفادة من ر�صالة  الباحثين  بالنتيجة.اأو�صي  تقييد الحجة 

درا�صة المو�صوعات ذات ال�صلة بالحجاج واآلياته. 

Abstract 
 This research aims to identify the argumentative mechanisms 
of the significant serious vocation messages, and state their semantic 
relation. The researcher adopted the descriptive analytical method. The 
research concluded to many results, the most important of which were: 
The duality of the convincing styles with the styles of entertaining in the 
most of the argumentative mentioned in Ibn Zaydown vocation messages 
supported with different argumentative mechanisms rhetorical and 
linguistically. The variety of cohesion argumentative. The contribution 
of different types of pronouns to the coherence of the arguments. The 
conditional style had a clear role in linking two issues to achieve that 
persuasion. The style of omission has a clear role in the restriction and 
limiting the argumentative. The researcher recommended to study Ibn 
Zaydown significant serious vocation message when, studying topics 
related to argumentative mechanisms.

اأ�صتاذ م�صارك - ق�صم اللغة العربية - كلية الاآداب - جامعة الملك في�صل - الاإح�صاء - المملكة العربية ال�صعودية.  )1(

الدكتور/ 
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مقدمــــــــة
الحمد لله ربَّ العالمين، وال�صلاة وال�صلام على اأ�صرف المر�صلين، �صيدنا محمدٍ   
وعلى اآلهِ و�صحبهِ اأجمعيَن، وبعد، فالر�صالة الجدية لابن زيدون -التي اأجمع القدماء 
والمحدثون على اأنّها تُعد في طليعة الر�صائل الاأدبية في تاريخ الاأدب العربي- تمثلُ  
المتلقي  التاأثير في  اإلى  وي�صعى  بالخطاب،  يرتبط  الذي  مظهراً من مظاهر الحجاج 
ة  واإقناعه؛ ولتحقيق هذا الق�صدا�صتخدمَ فيها ابن زيدون عدداً من الاآليات الحجاجيِّ

الاإقناعية، ومن هنا ظَهرَتْ م�صكلة هذا البحث وبرزت اأهميته.
اأهداف البحث:

يهدف البحث اإلى الوقوف على تفاعل الاآليات الحجاجية في الر�صالة الجديّة   
لابن زيدون، واإبراز علاقتها بالمعنى.

منهج البحث وحدوده:
�صيتبع البحث المنهج الو�صفي التحليلي؛ ولطول الر�صالة الجدية �صيقت�صر   
البحث على الق�صم الاأول منها الذي يمثلُ الجانب النثري، ويترك الق�صم الثاني الذي 

يمثل الجانب ال�صعري.
محاور البحث:

التعريف بابن زيدون ور�صالته. اأ - 
مفهوم الخطاب الحجاجي لغة وا�صطلاحاً. ب - 

اأنواع الحجاج. ج - 
الحجاج والتداولية. د - 

الاآليات الحجاجيّة في الر�صالة الجديّة. ه ـ- 
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الدرا�شات ال�شابقة:
ر�صالة  عزيز،  لدية  للباحثة  زيدون،  ابن  نثر  في  والاإقناع  الخطاب  اأ�صاليب   -1

ماج�صتير، جامعة المدينة العالمية، ماليزيا،2012.
ال�صاوية  الباحثة  الرافعي،  القلم لم�صطفى �صادق  اآليات الحجاج في كتاب وحي   -2

مخلوفي، ر�صالة ماج�صتير، كلية الاآداب واللغات، جامعة قا�صدي مرباح،2016.
التعريف بابن زيدون ور�شالته:

زيدون  بن  غالب  بن  اأحمد  بن  عبدالله  بن  اأحمد  الوليد  اأبو  هو  زيدون  ابن   
المخزومي الاأندل�صي )1003-1071م(،  من اأ�صهر اأدباء الاأندل�ص الذين برعوا في 
بالجودةِ  فتْ  ووُ�صِ المنطق،  العاطفة وجزالةِ  بقوةِ  كتاباته  عُرِفتْ  معاً،  والنثر  ال�صعر 

والبلاغةِ، مما جعلَ ر�صائله تُعدُ من عيونِ الاأدبِ)1(.
وهذا ما كانتْ عليه الر�صالة الجدية – ميدان بحثنا هذا- التي كتبها اإلى اأبي   
حزم بن جهور، الذي حكم قرطبة بعد �صقوط الخلافة الاأموية في الاأندل�ص؛ ليطلقَ 
زيدون  ابن  وكان  الد�صائ�صِ،  لاإحدى  نتيجةً  فيه  اأوْدعه  الذي  ال�صجنِ  من  �صراحه 
وزيراً له قبل �صجنه)2(؛ ولذلك فقد �صعى ابن زيدون في ر�صالته اإلى ا�صتعطاف الاأمير 

والتاأثير فيه  بوا�صطة اللغة والخطاب، م�صتعيناً باآليات الحجاج المختلفة.
مفهوم الخطاب الحجاجي لغة وا�شطلاحاً:

الِحجَاج لغةُ:
)الِحجِاجُ( من الجذر )حجج( ، وقد جاء بمعنى الق�صد، و الجدل، والتخا�صم،   
ة  والغلبة بالحجج ، والدليل والبرهان في مختلف المعاجم)3(، قال الاأزهري:" الُحجَّ
العالمية، ماليزيا،2012، �ص18. اأ�صاليب الخطاب والاإقناع في نثر ابن زيدون، ر�صالة ماج�صتير، جامعة المدينة  ينظر، عزيز لدية،   )1(
وتنظر ترجمة ابن زيدون في اأبو الح�صن علي بن ب�صام ال�صنتريني )المتوفى: 542هـ( الذخيرة في محا�صن اأهل الجزيرة /اإح�صان 

عبا�ص /الدار العربية للكتاب، ليبيا – تون�ص ، �ص336. وال�صفدي، تمام المتون  �ص 20-7.
ينظر، عبدالحليم  ح�صين الهروط، ومحمود عبدالرحيم  �صالح، تحقيق الر�صالة الجدية لابن زيدون، المجلة الاأردنية  في اللغة العربية،   )2(

المجلد3،العدد3،2007، �ص 190.
ينظر ابن منظور الاأفريقي، محمد بن مكرم، ل�صان العرب، ط3، دار �صادر بيروت،2014، مادة )حجج(،ج/2،�ص/226،والمعجم   )3(

الو�صيط، مجمع اللغة العربية بالقاهرة، ط/1 مكتبة ال�صروق الدولية، م�صر،2004،�ص156.
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ةِ  الُحجَّ وجمع  م  خا�صُ التَّ حاجُّ  والتَّ  ... الخ�صومة  عند  فَرُ  الظَّ به  يكون  الذي  الوجه 
اتخذه  بال�صيءِ  واحْتَجَّ   ... تِه  حُجَّ على  غلبه  حَجّاً  ه  يَحُجُّ ه  وحَجَّ  ... وحِجاجٌ  حُجَجٌ 
ة...")1(، والحجة في اللغة تفيد الدليل، يقول الجرجاني:" الحجة: ما دُلَّ به على  حُجَّ

�صحةِ الدعوى، وقيلَ: الِحجةُ والدليل واحد")2(.
طِلاحاً: الِحجَاج ا�شْ

اليوناني والعربي، وذلك في  التراث  اإلى  الدار�صين بالحجاج  اهتمام  يعود   
اإطار الخطابة وفن الاإقناع)3(، وعلى راأ�ص هوؤلاء اأر�صطو الذي اعتبر الحجاج" فن 
اأي  والاإذعان")4(،  الاإقناع  على  المتلقي  تحمل  التي  التقنيات  مجموع  اأو  الاإقناع، 

الا�صتعانة بالو�صائل والاأدوات التي تجعل الخطاب مقنعاً.
تناول الحجاج في  من  اأهم  يُعد  الذي  الجاحظ  تناوله  العربي  التراث  وفي   
المتلقي  في  التاأثير  ي�صتهدف  فناً  باعتبارها  بالخطابة  اهتمامه  اإطار  في  الفترة  تلك 
�صروطِ  من  فيهِ  يتوافرَ  اأن  يجبُ  وما  بالخطيب  اهتمامهِ  ذلكَ في  ظهرَ  وقد  لاإقناعه، 

التاأثير والاإقناع من ملكاتٍ ذهنية، و�صفاتٍ ج�صديةٍ، ومراعاة لاأحوالِ المقام)5(.
اأمّا في الع�صرِ الحديث فقد كانَ لاأفكار برلمان وتيتكا في اإطارِ البلاغة الجديدة   
اأثرٌ وا�صحٌ في انت�صارِ مفهومٍ جديد لبلاغةِالحجاجِ ترهن الفعل الحجاجي بالممار�صةِ 
ف الحجاج  اللغوية البلاغية بعيداً عن الاأثر المنطقي الاأر�صطي، وانطلاقاً من ذلكَ يُعرَّ
الت�صليمِ بما  اإلى  بالاأذهان  اأنْ تودي  التي من �صاأنها  تقنيات الخطاب  بكونهِ درا�صة 

�صامية الدريدي، الحجاج في ال�صعر العربي القديم )من الجاهلية اإلى القرن الثاني للهجرة( بنيته واأ�صاليبه، ط/1،عالم الكتب الحديث،   )1(
الاأردن،2007،�ص18.

ينظر الجاحظ، اأبو عثمان عمر بن بحر،البيان والتبيين، تحقيق عبدال�صلام هارون،ط/2،دار الجيل بيروت،د/ت،ج/1،�ص/92. و   )2(
فطيمة الزهرة بابا عربي، حجاجية ال�صورة ال�صعرية في �صعر اأحمد عبدالكريم،�ص14.

ينظر فطيمة الزهرة بابا عربي، حجاجية ال�صورة ال�صعرية في �صعر اأحمد عبدالكريم،�ص3.  )3(
طه عبدالرحمن ، الل�صان والميزان اأو التكوثر العقلي، ط/2، المركز الثقافي العربي، الدار البي�صاء،2006،�ص226.  )4(

ينظر ال�صلمي عبدالرحمن بن رجاء الله الجامعي، بحث من�صور بعنوان خطاب المحاور الحجاجي في التراث الاأدبي، مجلة الجامعة   )5(
الاإ�صلامية ، العدد179، �ص590.
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يُعر�ص عليها من اأطروحاتٍ اأو تزيد في ذلك الت�صليم)1(. فالحجاج الحقيقي هو الذي 
وفقَ المحاجج اإلى جعلِ درجةِ الاإذعانِ تقوى عند ال�صامع، ب�صكلٍ يبعثُ على تغييِر 

ال�صلوك نحو العمل المطلوب. 
ه اإلى غيرنا ؛لاإفهامه  ه" كلُ منطوقٍ به موجَّ ف طه عبدالرحمن الحجاج باأنَّ ويعرِّ  
دعوى مخ�صو�صة يحق له الاعترا�ص عليها")2(، وهو عملية ات�صالية وفعالية تداولية 
جدلي؛  اأي�صاً  وهو  اجتماعي...،  مقامي  الفكري  طابعه  لاأن  "تداولي؛  جدلية)3(، 
لاأنَّ هدفه اإقناعي قائم بلوغه على التزام �صور ا�صتدلالية اأو�صع واأغنى من البنيات 

البرهانية ال�صيقة")4(.
اإليهما  المجتمع  وحاجة  والخطابة  الجدل  اأهميّةِ  اإلى  )اأر�صطو(  اأ�صارَ  وقد   
وذلك بقوله: "اأن النا�ص جميعاً ي�صاركون بدرجاتٍ متفاوتة في كليهما؛ اأي: )الجدل 
عن  الدفاع  اأو  تاأييده،  اأو  قول  نقد  يحاولون  ما  حدٍّ  اإلى  جميعاً  لاأنّهم  والخطابة(؛ 
اأنف�صهم، وال�صكوى مِن الاآخرينَ")5(، وعلى هذا الاعتبار يكونُ قد اقترنَ في الحجاجِ 
ق�صدان، الاأول ق�صدُالادعاء الذي اخت�صَ بهِ المتكلم، والثاني ق�صدُ الاعترا�ص وهو 
من حقِّ الم�صتمع، هذا بالاإ�صافة اإلى كونهِ يهدفُ اإلى الاإفهامِ والاإبلاغِ والاإقناعِ بوجهةِ 

النظر)6(.
ومما �صبق يت�صح لنا اأنّ الحجاجَ خطابٌ اإقناعيّ ياأتي به �صاحبه بهدف جعل   
المتلقي  يقر ب�صحة مقولةٍ، اأو ق�صيّةٍ معينةٍ، وعليه  فالحجاج يهدف اإلى التاأثير في 
فكر المتلقي وحمله على تعديل روؤيته اأو مواقفه، اأو تعديل �صلوكه بالاعتماد اإلى عدة 
عمليات عقلية تعتمد على التفكير والمنطق من جهة، وعلى توظيف مهارات الخطاب 

محمد.  )1(
طه عبدالرحمن، في اأ�صول الحوار وتجديد علم الكلام، ط/4، المركز الثقافي العربي، الدار البي�صاء، �ص65.  )2(

اأر�صطو طالي�ص، الخطابة، ترجمة اإبراهيم �صلامة، ط/2،مكتبة الاأنجلو الم�صرية القاهرة،1953، �ص22.  )3(
ينظر ال�صلمي عبدالرحمن، خطاب المحاور الحجاجي في التراث الاأدبي، �ص 590.  )4(

ينظر خطاب المحاور ، �ص590.  )5(
ينظر الم�صدر نف�صه، �ص091.  )6(
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اللُّغوية والبيانية من جهةٍ اأخرى)1(، وكما هو معلوم اأنّ لكلٍ من هذين النوعين نط 
حجاجيّ خا�ص، الاأول خطاب جدلي يقوم على المحاورة الجدلية، وهو اأكثر ارتباطاً 
بالق�صايا الفكرية والعقدية، و النوع الثاني حجاج خطابي، مجاله توجيه الاآخرين 

والتاأثير فيهم)2(.
اأنواع الحجاج: 

للحجاج مجموعةٌ من الاأنواعِ اأ�صارتْ اإليها الموؤلفاتُ ذاتُ ال�صلةِ، �صاأخت�صر   
طه  ح�صرها  وقد  الدرا�صة،  حيث  من  تناولًا  الاأنواع  اأكثر  حول  هنا  الحديث 

عبدالرحمن)3( في ثلاثة اأنواع جاءتْ على النحو الاآتي:
الحجاج التجريدي: ويق�صد به "الاإتيان بالدليل على دعوى عن طريق اأهل   .1
العبارات  يعنى بترتيب �صورة  الذي  البرهان هو الا�صتدلال  اأنّ  البرهان علماً 
بع�صها على بع�ص ب�صرف النظر على م�صامينها وا�صتعمالاتها ")4(، وقد بينَّ 
الدكتور طه عبدالرحمن اأنَّ الحجةَ المجردةَ لا تمثلُ اإلا مظهراً فقيراً من مظاهرِ 
الا�صتدلالِ في الخطابِ الطبيعي، وهي تنبني في الاأ�صلِ على اعتبارِ ال�صورةِ 

واإلغاءِ الم�صمون والمقام)5(.
الحجاج التوجيهي: وهو يعني "اإقامة الدليل على الدعوى بالبناءِ على فعلِ   .2
المُ�صتدِل  اإي�صال  هنا  هو  التوجيه  اأنّ  علماً  الم�صتدل،  بهِ  يخت�صُ  الذي  التّوجيهِ 
حجته اإلى غيرهِ")6(، وقد مثّل لهذا النوع بالاأفعال اللغوية التي تفي بما يخ�ص 

ينظر خطاب المحاور ، �ص590.  )1(
ينظر الم�صدر نف�صه، �ص091.  )2(

يُنظر طه عبدالرحمن ، الل�صان والميزان اأو التكوثر العقلي، �ص272-254.  )3(
واللغات، جامعة  الاآداب  كلية  ماج�صتير،  ر�صالة  الرافعي،  لم�صطفى �صادق  القلم  كتاب وحي  اآليات الحجاج في  ال�صاوية مخلوفي،   )4(

قا�صدي مرباح،2016-2017،�ص20.
القلم. وحي  كتاب  في  الحجاج  اآليات  مخلوفي،  وال�صاوية  �ص254،  العقلي،  التكوثر  اأو  والميزان  الل�صان  عبدالرحمن،  طه  ينظر   )5(

�ص21.
المرجع ال�صابق، �ص254.  )6(
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ه لا يفتر�صُ حجج المر�صل اإليه)1(، وهي في الاأ�صلِ  المر�صل من الا�صتدلال؛ لاأنَّ
تنبني على اعتبار فعل المخُاطَب واإلغاء رد فعل المخُاطِب)2(.

الحجاج التقويمي: ويُق�صد به " اإثبات دعوى الا�صتناد اإلى قدرةِ الم�صتدل   .3
على اأنْ يجردَ من نف�صه ذاتاً ثابتةً ينزلها منزلة المعتر�ص على دعواه")3(.

طرفين؛  بين  يكونان  والثاني  الاأول  النوعيين  اأنّ  �صبق  مما  نلاحظه  والذي   
ذاته، وذلك عن طريق  ل  المر�صِ فيكون بين  الثالث  النوع  ا  اأمَّ اإليه،  والمرُ�صَل  ل  المر�صِ
اإقامة حوار حقيقي بينه وبين نف�صه وذلك بالاعترا�ص على دعواه واإقامة الحجة على 

نف�صه.
كما نلاحظ اأنَّ هذه الاأنواع الثلاثة بداأتْ متدرجة ابتداءً من الحجة التجريديّة   
التي تركز على ال�صورة وال�صكل، ثم الحجة التوجيهيّة التي ت�صيف اإلى هذه ال�صورة 
نتها بذلك من تحقيق الق�صد من الحجاج، اإلا اأنّ هذا النوع من  المعنى والم�صمون فمكَّ
التي  التقويم  حجة  ي�صتدعي  مما  المتُلقي  دور  ويلغي  ل  المر�صِ على  يتوقف  الحجاج 
هِ  ل ونف�صِ ت�صع المرُ�صَل اإليه في الح�صبان عن طريق الحوار الذاتي القائم بين المر�صِ

بغر�ص دراأ ال�صك المتوقع من المر�صَل اإليه)4(.
الحجاج والتداولية:

تُعد التداولية اإحدى النظريات الحديثة التي ن�صاأتْ عند الغربيين، وهي تقوم   
التبدل والتغيّر  المعاجم بمعنى  اللُغة عند الا�صتعمال. وقد جاءتْ في معظم  بدرا�صة 

والتحوّل والانتقال من حالٍ اإلى حال)5(.

ال�صاوية مخلوفي، اآليات الحجاج في كتاب وحي القلم،�ص21.  )1(
ينظر طه عبدالرحمن،الل�صان والميزان اأو التكوثر العقلي،�ص254.  )2(

الل�صان والميزان ، �ص254.  )3(
ينظر ال�صاوية مخلوفي، اآليات الحجاج في كتاب وحي القلم،�ص21-20.  )4(

ينظر ابن فار�ص، مقايي�ص اللغة، تحقيق عبدال�صلام هارون، ط/2، دار الفكر بيروت،1979،ج2،�ص314. وابن منظور الاأفريقي،   )5(
ل�صان العرب،ج11،�ص252.
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وتعني في ا�صطلاح الباحثين: درا�صة اللُغة اأثناء عمليّة التوا�صل؛ فيقت�صي   
ذلك اأن يُوؤخذ في الاعتبار ال�صياق وكل ما يتعلق بملاب�صات الخطاب)1(، وعليه وعلى 
الرغم من اأنّ البلاغة تُعد مهد نظرية الحجاج، فاإنّ التداولية هي الاإطار العام الذي 
ت�صير فيه هذه النظرية؛ لذلك يرى )اأو�صتين( و)�صيرل( و)ديكرو( اأنّ الحجاج مرتبط 
الاأفعال  نظرية  �صميم  في  )اأو�صتين(تندرج  عند  الحجاجيّة  الخطابات  لاأنَّ  باللُغة؛ 
للفعل،  اأنّ الحجاج مرادف  باعتبار  اللغة  بنية  اإلى  تنتمي  التي  الكلامية واأغرا�صها 
قَ للحجاج   فاللُغة اإذن ذات بنية حجاجيّة اإذ اقترنت بغر�ص التاأثير، و)�صيرول( تطرَّ
انطلاقاً من الق�صديّة، فنحن عندما ن�صدر حكماًما اأو وعداً معيناً فهو يحمل ب�صكل 
نظرية  موؤ�ص�صي  من  يُعد  الذي  )ديكور(  اأما  متلقيه)2(،  على  تاأثير  له  ق�صداً  اإلزامي 
الحجاج بو�صفها نظريةً ل�صانيةً تهتمُ بدرا�صةِ الو�صائلِ اللغوية فهو ينطلق من مقولته 
ال�صهيرة:" اإننا نتكلم بق�صد التاأثير"، وعليه فاللغة عنده تحمل وظيفة حجاجيّة)3(. 
ونلاحظ فيما �صبق اأن جميعهم اتفقوا على اأن الاأفعال اللغوية توؤدي دوراً حجاجياً 

عندما تقترن بالتاأثير؛ وعليه ن�صتطيعُ القول اإنَّ للحجاج علاقةً مبا�صرة بالتداولية.
الآليات الحجاجيّة في الر�شالة الجديّة:

  قام ابن زيدون بتوظيفِ اإمكانياته الفنية والاأدبية في �صياغة ر�صالته الجدية 
التي كان غر�صها التاأثير فى الاأمير واإقناعه؛ ليطلق �صراحه من ال�صجن، وقد ا�صتعانَ 
عتْ على محاور  فيها بعددٍ من اآليات الحجاج اللغوية، والبلاغية، والتداولية،التي توزَّ

هذه الر�صالة، وهذا ما �صنقوم ببيانه من خلال المحاور الاآتية:
ال�شتغاثة بموله الأمير واإظهار الخ�شوع له:

اطِبَاً الاأميَر ابنَ جهور بل�صان الا�صتغاثة والخ�صوع  بَدَاأَ ابنُ زيدون رِ�صَالتَه مُخَ  
م�صتعيناً بعددٍ من الحجج التي وردت في قوله:" يا مولايَ و�صيدي الذي ودادي له، 

ينظر فطيمة الزهرة بابا عربي، حجاجيّة ال�صورة ال�صعرية،�ص7.  )1(
ينظر ال�صاوية مخلوفي، اآليات الحجاج في كتاب وحي القلم،�ص26-22.  )2(

ينظر ال�صاوية مخلوفي ، �ص27-26.  )3(
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واعتمادي عليه، واعتدادي به ومَنْ اأبقاه الله ما�صي حد العزم واري زند الاأمل ثابتُ 
عهد النعمة ")1(.

فيه؛  والتاأثير  وتهْيئتهِ  الاأمير  ا�صتمالة  بغر�صِ  الحجج  بهذه  زيدون  ابن  جاء   
النداء)يا(  باأداة  ال�صابق  التي بداأها في طرحه  اآلياتِ الحجاجِ  ولهذا ا�صتعانَ بمختلفِ 
للفت نظر المخاطب وجعله يقبل عليه، وهي اأداة لنداء البعيد، وقد ينادى بها القريب كما 
هو الحال هنا، وينادى بها الا�صم الم�صتغاث؛ ولذلك ح�صن ا�صتهلال ابن زيدون بها)2(.

الاآليات  من  وهو  )الواو(،  العطف  حرف  الحجاجي  بالرابط  ا�صتعان  كما   
دي(،  الحجاجيّة التداوليّة الذي كان له وظيفة الجمع بين �صفات المُ�صتغاث )مولاي و�صيِّ
وهما "كلمتان يكتب بهما من �صغيٍر اإلى كبيٍر بغر�ص التعظيم")3(، وكان له وظيفة 
الجمع بين مكونات �صلة المو�صول )ودادي له، واعتمادي عليه، واعتدادي به(، اأي: 
"يامليكي الذي بذلتُ حبي له، وق�صدي اإليه، وكنتُ معدوداً ومحترماً به")4(، وكان 
له اأي�صاً وظيفة الجمع مع جملة المو�صول و�صلته، وهي قول ابن زيدون "ومَنْ اأبقاه 
عمة")5( التي اكتملت بها تهيئة  اللهُ مَا�صي حَد العز مِوَاري زند الاأَملِ ثَابتُ عَهْد النِّ

الاأمير وا�صتمالته بل�صان الا�صتغاثة والخ�صوع.
الاآليات  من  جانباً  فيها  وجدنا  هذه،  المو�صول  �صلة  جملة  في  نظرنا  واإذا   
الاأمور  نفاذ  في  العزم  قوي  الاأمير  اأنَّ  اأي:  ال�صمني،  الت�صبه  في  المتمثلة  البلاغية 

عليم، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، ط/1، مطبعة ال�صروق، اأ،1345-1926،�ص14.  )1(
ينظر الم�صدر ال�صابق، �ص23.  )2(

عليم، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص23.  )3(
الم�صدر ال�صابق، �ص24.  )4(

الم�صدر نف�صه، �ص 25.  )5(

الذي  و�شيدي  موليَ  يا 
ودادي له، واعتمادي عليه، 

واعتدادي به

عليه،  واعتمادي  له،  ودادي  الذي 
واعتدادي به ومَنْ اأبقاه الله ما�شي حد 
العزم واري زند الأمل ثابت عهد النعمة

الحجج الطـــــرح

النتيجة  ا�صتمالة الاأمير وتهْيئته.
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ورجاه  اأمله  لمن  المعروف  بذل  في  الكف  �صخي  ال�صربةِ،  في  ال�صيف  حد  كم�صاءِ 
كالزند في خروج ناره عند الحاجة، عقيد النعمة كالثابت فيها، وهذا بلا �صك ي�صهم 

في ا�صتمالة الاأمير وتهْيئته.
اإِظْهَارالتَّم�شكِ بِموله للتاأثيِر فِيهِ:

بِهِ  تَم�صكهِ  ة  دَّ �صِ اأَظهرَ  المُ�صتغيث،  بِل�صانِ  الاأمير  زيدون  ابنُ  نَادى  اأن  بَعد   
بِغر�صِ ا�صتمالته والتاأثير فيه م�صتعيناً بت�صافر الاآليات الحجاجيّة اللغوية، والبلاغية، 

والتداولية، وذلك في قوله الذي جاء على النحو الاآتي)1(:
 

بداأ هذا الطرح بــ)اإذا( وهي اأداة �صرط غير جازمة، وت�صتعمل للمقطوع وقوعه،   
وهي للدلالة على ظرف زمان م�صتقبلي، وعند بع�صهم ظرف مكان)2(، وال�صرط يُعد 
ركيزة الحجاج والاأدلة العقلية في الخطاب؛ وذلك لاأنّه يربط بين ق�صيتين)3(، وهذا ما 
فعله ابن زيدون في الربط بين ق�صيتين عند مخاطبته للاأمير بق�صد اإظهار التم�صك به 
والتاأثير فِيه، ومن ثم اإقناعه، فجاء بجملة ال�صرط التي طرح فيها الق�صيّة الاأولى وهي 
واأظماأتني  اإينا�صك،  من حليِ  وعطّلتني  اإنعامك،  لبا�ص  الله  اأعزّك  قوله:"اإذا�صلبتني 

اإلى بَرود اإ�صعافكِ وَنف�صتَ بي كفّ حِيَاطَتِك، وغ�ص�صتَ عنّي طرْفَ حمايتك".
الاآليات  من  بالعديد  ا�صتعان  الجمل  هذه  من  اأراده  الذي  المعنى  ولاإبراز   
وال�صراب،  والظماأ  والحلى،  والعطل  واللبا�ص،  ال�صلب  بين  الطباق  نحو:  البلاغيّة، 
هذا بجانب الا�صتعارات البديعة، فقد جعل انعامَ مولاه عليه لبا�صاً، واإينا�صه بهِ حلياً، 

عليم، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون،�ص14.  )1(
واآخرون،ط/1،يدون  المبارك  مازن  تخقيق  اللبيب،  مغني  الاأن�صاري،  ه�صام  بن  الدين  جمال   ، الاأن�صاري  ه�صام  ابن  ينظر   )2(

تاريخ،�ص92.
ينظر، الغرايبة، علاء الدين اأحمد اآليات الحجاج اللغوي و�صبه المنطقي لو�صايا الحكماء في الع�صر الجاهلي،�ص68.  )3(

حليِ  من  وعطّلتني  اإنعامك  لبا�س  �شلبتني  اإذا 
اإ�شعافك،ونف�شت  بُرُود  اإلى  واأظماأتني  اإينا�شك، 
بي كفّ حياطتك، وغ�ش�شت عنّي طرْف حمايتك

قد يَغَ�سُّ بالماء �شاربه و يقتل الدّواءُ الم�شت�شفيَ 
به.  ويوؤتى الَحذِرُ من ماأمنه.وتكون مَنيّة المتمنّي 

في اأمنيته.والَحيْنُ قد ي�شبق حر�س الحري�س
الحجج الطـــــرح

النتيجة  اإظهار التم�صك بمولاه الاأمير؛ لا�صتمالته.
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واإغاثته واإنجاده بروداً، وحفظ حرمته كفاً �صائلًا، واحتمائه به عيناً با�صرة ، فلمّا 
حرَمَهُ منها �صرفها اإلى ال�صد، كاأنّه يقول: "اإذا اأبدلتني من لبا�صك �صلباً، ومن اإينا�صك 
وح�صة، ومن �صرابك ظماأ..."، ثمَّ جاء بالحجة  عن طريقِ الربط ال�صرطي، وهي جملة 
جواب ال�صرط" فلا غروَ، قد يَغَ�صُّ بالماء �صاربه ، ويقتل الدّواءُ الم�صت�صفيَ به، ويوؤتى 
الَحذِرُ من ماأمنه، وتكون مَنيّة المتمنّي في اأمنيته، والَحيْنُ قد ي�صبق جُهْدَ الحري�ص"، 
وهي تحتوي على جملة من الحجج ربط بينها بـ)الواو( وهو من الاآليات الحجاجيّة 
بقوله:"لاغروِ"،  ال�صرط  بداأ جواب  ولذلك  ؛  ليظهرَ تم�صّكه بمولاه  التداولية؛ وذلك 
اأي: لا عجب فيما بدا منك؛ وذلك لاأنَّ ال�صرَّ قدْ ياأتي من طريقِ الخير، والدليل على 
ذلك اأنَّ الماءَ الذي جعل الله منه كلَّ �صيءٍ حيّ قد يق�صُ الحلقَ، والدواء الذي يُق�صد به 
ال�صفاء قد يكون �صبباً في موتِ �صاحبهِ، واأنَّ الَحذِر قد ياأتيه المكروه من مكان اأمنهِ، 
وقد يكونُ هلاك المتمني في اأمنيتهِ، واأنَّ جهدَ الاإن�صان الحري�ص على الحياة قد لا 

ينجيه حر�صه من الموت)1(.
وفيما �صبق يت�صح لنا تم�صك ابن زيدون بمولاه، بل يظهرُ لنا الغلو المفرط في   
التم�صكِ بولاءِ مولاه واعتمادهِ عليه بغر�صِ التاأثير فيه؛ وذلك عندما قامَ بتقوية الحجج 
في الطرح ال�صابق بعددٍ من الحجج التي تحفل بالاآليات التداولية وذلك بقوله:" بَعد اأن 
نظرَ الاأَعمى اإلى تاأميلي لك، و�صَمِعَ الاأ�صمّ ثنائي عليك، واأح�صّ الجماد با�صتحمادي 

اإليك")2( ثم ا�صتمرَّ ابنُ زيدون في �صوقِ الحججِ؛ لتقويةِ الطرحِ ال�صابق.

ونلاحظ هنا المبالغة في �صوق الحجج بغر�ص التاأثير في مولاه؛ وذلك لاأنَّ   
ابن زيدون  ا�صتخدمَ  ي�صمع، والجماد لا يح�ص، وقد  يب�صر، والاأ�صم لا  الاأعمى لا 

ينظر، عليم اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون،�ص27.  )1(
ينظر،  الم�صدر ال�صابق، �ص14.  )2(

تاأميلي  اإلى  الأعمى  نظر  اأن  بعد 
لك،و�شمع الأ�شمّ ثنائي عليكواأح�سّ 

الجماد با�شتحمادي اإليك
حجج تقوية الطرح ال�شابق
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الرابط الحجاجي )الواو(؛ للربط بين هذه الحجج، بالاإ�صافة اإلى الربط الا�صتدلالي 
في معاني حروف الجر )اإلى، اللام، على، الباء(.

اإبعاد الريبة عن نف�شه:
اتجه ابن زيدون اإلى اإبعاد الريبة عن نف�صه بتح�صن القبيح عن طريق الحجاج   
منها  اأرادَ  التي  والتداولية  والبلاغية،  اللغويّة،  الحجاج  باآليات  م�صتعيناً  التقويمي 

ا�صتمالة الاأمير والتاأثير فيهِ وذلك في قوله الذي جاء على النحو الاآتي)1(:

بداأ ابن زيدون طرحه بالبيت الذي اأخذه من ق�صيدة عبدالله بن محمد بن عيينة)2(؛   
اأكثَر الم�صائب التي تمر على الفتى تهون عليه غير �صماتة ح�صاده، ثم  اأنَّ  وذلك لبيان 
واإنيِّ  بقوله  ال�صابق  المعنى  ليربط  )الواو(؛  العطف  حرف  الحجاجي  بالرابط  ا�صتعان 

لاأتجلدُ واأظهر لل�صامتين قوة عزيمتي على نوائب الدهر حتى لا يفرحوا ببليتي.
م�صتعيناً  التقويمي  الحجاج  طريق  عن  القبيح  بتح�صين  زيدون  ابن  قامَ  ثمَّ   
الرابط  با�صتخدام  وذلك  التداولية؛  بالاآليات  بداأها  التي  المختلفة  الحجاج  باآليات 
الحجاجي حرف العطف )الفاء(؛ لربط الحجج بالطرح ال�صابق وذلك بقوله: " فاأقول: 
التي  الاآليات الحجاجية المختلفة  اإلى جانب  وارها..."، هذا  اأدماها �صِ يدٌ  اإلّا  اأنا  هل 

�صنو�صحها بالوقوف على الحجج الاآتية:
وارها. ح 1  هل اأنا اإلّ يدٌ اأدماها �شِ

وهذه الحجة من باب تح�صين القبيح، ا�صتعانَ ابن زيدون في بنائها بت�صافر   
التي  البلاغية  الاآليات  من  وهو  التمثيل،  الت�صبيه  بينها  من  التي  الاآليات الحجاحيّة 

عليم اأبوبكر محمد، الدرالمخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون �ص 15.  )1(
الم�صدر ال�صابق، �ص58.  )2(

فتهون  الفتى  على  تمرُّ  قد  الم�شائب  كل 
واأُرِي  لأتجلدُ؛  واإنّ  الح�شاد  �شماتـــة  غيَر 

ال�شّامتين اأنّ لرَيب الدّهر ل اأت�شع�شعُ.

وارها، وجبيٌن ع�سَّ به اإكليله،  فاأقول: هل اأنا اإلّ يدٌ اأدماها �شِ
ه على النّار  وم�شرفيٌّ األ�شقه بالأر�س �شاقله، و�شمهريٌّ عرَ�شَ

مثقّفه، وعبدٌ ذهب به �شيّده مذهب الذّي يقول:
فَقَ�شا ليزْجُره ومَن يكُ حازماً  فليقْ�سُ اأحيانــاً على مَنْ 

الحجج الطـــــرح

النتيجة  ا�صتمالة الاأمير والتاأثير فيه.



{107}العدد التا�صع - �صعبان  1443هـ / مار�س  2022م

رَ بها ابن زيدون اعتقاله في �صجن ابن جَهور، والت�صيق عليه باليد التي اأدمَاها  �صوَّ
اأو  مخ�صو�ص،  باأمرً  اأمر  يعني:"تخ�صي�ص  الذي  بالق�صر  ا�صتعان  �صوارها.كما 
واأداة  النفي  طريق  عن  ذلك  وكان  مخ�صو�صة")1(،  بطريقة  باآخر  اأمر  تخ�صي�ص 
الا�صتثناء )اإلا( ؛ وذلك لتقييد الحجة بالنتيجة. ومن الاآليات اللغوية التي اأ�صهمت في 
تما�صكِ هذه الحجة ا�صتخدام ال�صمير المت�صل )الهاء(، وذلك بتحديدها ما تحيل اإليه 

لدى المتلقي اأثناء التوا�صل.
ح2  جبيٌن ع�سَّ به اإكليله.

وهذه حجة اأخرى من حجج تح�صين القبيح، ت�صافرت فيها الاآليات الحجاجيّة،   
منها ت�صبيه التمثيل وذلك بت�صبيه اعتقاله في �صجن الاأمير والت�صيق عليه بالتاج الذي 
بالكائن  التاج  المكنية عندما �صبه  اأي�صاًالا�صتعارة  ع�صّ بجبهة لاب�صه، وهنا نلاحظ 
الحي الذي يع�ص، وحذف الم�صبه به واأتى بلازمة من لوازمه )الع�صّ(، والا�صتعارة 
من الاآليات البلاغية. ومن الاآليات التداولية التي اأ�صهمت في بناء هذه الحجة الربط 
الا�صتدلالي بحرف الجر )الباء(، هذا بجانب ال�صمير )الهاء( الذي اأ�صهم في تما�صك 

هذه الحجة ؛ وذلك بتقييد الحجة بالنتيجة.
ح3  وم�شرفيٌّ األ�شقه بالأر�س �شاقله.

هذه الحجة معطوفة على الحجج ال�صابقة بالرابط الحجاجي )الواو(، وهي   
ة المختلفة بجانب  كذلك من باب تح�صين القبيح التي ت�صافرت فيها الاآليات الحجاجيَّ
ه ابنُ  الرابط الحجاجي ال�صابق، ومن هذه الاآليات الت�صبيه التمثيل؛ وذلك عندما �صبَّ
زيدون اعتقاله في ال�صجن وت�صييق الاأمير عليه واإعرا�صه عنه بال�صيف الذي األ�صقه 
بالاأر�ص �صانعه لي�ص لاإهانته، بل لتجويد �صناعته،هذا بالاإ�صافة اإلى اإ�صهام ال�صمير 
الهاء في )األ�صقه( و)�صاقله( في تما�صك هذه الحجة باإعانة الربط الا�صتدلالي بحرف 

الجر )الباء(.
عبدالعزيز عتيق، علم المعاني، دار النه�صة العربية للطباعة والن�صر، بيروت، لبنان،1984، �ص159.  )1(



مجلـة اللغـة العربيـة {108}

ه على النّار مثقّفه. ح4  و�شمهريٌّ عرَ�شَ
هذه الحجة معطوفة على الحجج ال�صابقة بالرابط الحجاجي حرف العطف   
)الواو(، هذا اإلى جانب الاآليات الحجاجيّة الاأخرى التي من بينها ت�صبيه التمثيل الذي 
ه على  الذي عرَ�صَ بالرمح  ال�صجن، والت�صييق عليه  ابن زيدون حاله في  فيه  ر  �صوَّ
)عَرَ�صه( و)مثقّفه( في تما�صك  الهاء في  ال�صمير  اأ�صهمَ  لتقويمه، كما  النارِ �صانعه 

هذه الحجة مع الربطِ الا�صتدلالي بحرفِ الجر)على(.
ح5  وعبدٌ ذهب به �شيّده مذهب الذّي يقول:

)1(
فَقَ�صا لِيَزْجره ومَن يكُ حازماً       فليقْ�سُ اأحيانــاً على مَنْ يرحمُ

اأي�صاً من حجج تح�صين القبيح  هذه الحجة �صبيهة بالحجج ال�صابقة، وهي   
التي ت�صافرت فيها الاآليات الحجاجيّة المختلفة بعد اأن ربطها ابن زيدون مع الحجج 
ال�صابقة بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(؛ ومن هذه الاآليات الت�صبيه الذي 
�صوّر به حال اعتقاله في ال�صجن، وت�صييق الاأمير عليه بحال العبد الذي ق�صا عليه 

ده بغر�ص تاأديبه. �صيَّ
ومن الاآليات الحجاجيّة التي وردت في بيت اأبي تمام الذي ا�صتعان به ابن   
)يَزجرُه(  الم�صارع  الفعل  على  دخلت  التي  التعليل(  )لام  الحجاجي  الرابط  زيدون 
حت اأنّ الق�صوة كانتْ للتاأديب؛ ولتاأكيد هذا  فجعلت ما بعدها علة لما قبلها؛ ولذلك و�صَّ
المعنى ا�صتعان بحجة اأخرى عن طريق الربط ال�صرطي وذلك في قوله: )... ومَن يكُ 

حازماً فليقْ�صُ اأحيانــاً على من يرحمُ(.
الطرح  ومَن يكُ حازماً  فليقْ�سُ اأحيانــاً على مَنْ يرحمُ

كما نلاحظ الاآليات الحجاجية المتمثلة في الروابط الحجاجيّة )الواو، والفاء(،   
وفي الربط الا�صتدلالي في معنى حرف الجر)على(.

العربي،  دارالكتاب  الاأ�صمر،  راجي  تحقيق  تمام،  اأبي  ديوان  �صرح   ، التبريزي  الخطيب  ينظر،  تمام،  لاأبي  البيت   )1(
بيروت،ط/3،1998،ج2،�ص91.
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تاأكيد اإزالة الريبةعن نف�شه:
�صعيه  بجانب  نف�صه  عن  الريبة  اإزالة  بتاأكيد  خطابه  في  زيدون  ابن  وا�صل   
الاآليات الحجاجيّة المختلفة عن طريق الحجاج  للتاأثير في الاأمير م�صتعيناً بت�صافر 

التقويمي؛ وذلك في قوله)1(:

                                      

ى اإلى تاأديبه، واأنّه  اأ�صار ابن زيدون في هذا الطرح اإلى غ�صب الاأمير عليه بما اأدَّ  
�صيعقبه الر�صا عليه، واإلى الجفوة التي لحقته باأنّها �صدة نزلت به و�صتزول عنه، كما 
اأ�صار اإلى النكبة التي اأ�صابته اأنّها �صرعان ما تزول عنه م�صبها اإيّاها ب�صحابة ال�صيف 
ه لن ي�صك في كرم مولاه ونفعه اإن تاأخرَ عنه لا عن  اأنَّ ح  في �صرعة انق�صاعها، ثم و�صّ
بخل؛ ولتاأكيد اإزالة الريبة عن نف�صه ا�صتعان ابن زيدون بعددٍ من الحجج التي ت�صافرت 

حه بالوقوف عندَ الحجج الاآتية: فيها اآليات الحجاج المختلفة، وهذا ما �صنو�صِّ
ح1  فاأبطاأُ الدّلء في�شاً اأملاوؤها.

هذه الحجة ربطها مع الطرح ال�صابق بالرابط الحجاجي حرف )الفاء(؛ ليوؤكد   
بها اإزالة الريبة عن نف�صه التي وردت في الطرح ال�صابق الذي اأثبت فيه اإبطاء عفو 
الاأمير والاإفراج عنه، واأكد اأنّ هذا الاإبطاء �صيعود عليه بالنفع بالاآليات الحجاجية عن 

طريق التمثيل ببطء بالدّلاء عند اإخراجها من البئر من �صدة امتلائها بالماء.
ح2  واأثقلُ ال�شّحاب م�شياً اأحفلُها .

العطف  حرف  الحجاجي  بالرابط  ال�صابقة  الحجة  مع  ربطها  الحجة  هذه   
)الواو(، وهي من باب تاأكيد اإزالة الريبة عن نف�صه ببيان اأنّ هذا الاإبطاء �صيعود عليه 

اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص 86-82.  )1(

هذا العتب محمودٌ عواقبه، وهذه النّبوة غمرةٌ ثمّ تنجلي، 
وهذه النّكبة �شحابة �شيفٍ عن قليلٍ تق�شّع ولن يريبني 

من �شيدي اأن اأبطاأ �شيبه، اأو تاأخرَ غيَر �شنين غَناوؤه

واأنفع  اأحفلهُا،  م�شياً  ال�شّحاب  واأثقلُ  اأملاوؤها،  في�شاً  الدّلء  فاأبطاأُ 
الحيا ما �شادف جدباً، واألذُّ ال�شّراب ما اأ�شاب غليلًا، ومع اليوم غدٌ، 

ولكل اأجلٍ كتاب؛ له الحمد على اهتباله، ول عتبَ عليه في اإغفاله.
فاإن يكنِ الفعلُ الذّي �شــاءوا حـداً فاأفعالـه اللّاتي �شررنَ األــوفُ

الحجج الطـــــرح

النتيجة  تاأكيد اإزالة الريبة عن نف�صه.
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الاأكثر  ال�صّحاب  ب�صورة  التمثيل  بينها  من  التي  الاآليات الحجاجية  بت�صافر  بالنفع 
لَوازِمَهما  من  كان  واإن  والثقل  البطء،  مدح  قد  وهنا  م�صيه،  في  المتثاقل  هو  مطراً 

الذم.
ادفَ جَدباً. ح3  واأنفعُ الَحيا مَا �شَ

هذه الحجة من باب تاأكيد اإزالة الريبة عن نف�صه التي ا�صتعان فيها ابن زيدون   
بالاآليات الحجاجية، وقد بداأها بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(؛ ولبيان اأنّ 

الاإبطاء �صيعود عليه بالنفع جاء بالتمثيل ب�صورة نفع المطر الذي ي�صادف الجفاف.
ح4  واألذُّ ال�شّراب ما اأ�شاب غليلًا.

الريبة عن  اإزالة  ابن زيدون  بها  اأراد  التي  ال�صابقة  هذه الحجة من الحجج   
نف�صه، وقد بداأها بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(، ثم جاء بالتمثيل لتو�صيح 
ر النفع الذي �صياأتيه بعد الاإبطاء بلذة  اأنّ الاإبطاء �صيعود عليه بالنفع، وذلك عندما �صوَّ

ال�صراب الذي ي�صادف العط�ص ال�صديد.
ومع اليوم غدٌ، ولكل اأجلٍ كتاب؛ له الحمد على اهتباله، ول عتبَ عليه في اإغفاله.

فاإن يكنِ الفعلُ الذّي �شــاء واحـد     فاأفعالـه اللّاتي �شررنَ األــوفُ ح5، ح6، ح7،ح8،ح9    
ختمَ ابن زيدون محور اإزالة الريبة عن نف�صه بالحجج ال�صابقة التي بينَّ من   
اأ�صابه هو مقدر  ما  واأنّ  ب�صرور ور�صى مولاه عنه،  يومه �صيعقبه غده  اأنّ  خلالها 
منذ الاأزل؛ ولذلك دعا لمولاه باأنّ له الحمد على اقت�صا�صه منه اإن كان فيه ر�صاه، 
ونفى اللوم عن تغافل مولاه عنه اإذا �صمله ر�صاه، مبيناً اأنّ اإح�صان مولاه عليه اأكثر 
من اإ�صاءته له، واإن �صاءه بفعل واحد، فقد �صرّه باأفعال كثيرة، وقد اأراد ابن زيدون 
من كل هذا ا�صتمالة الاأمير والتاأثير فيه م�صتعيناً بت�صافر الاآليات الحجاجية اللغوية 
)الواو، والفاء(، هذا  العطف  الروابط الحجاجية حرفي  التي تمثلتْ في  والتداولية 

بجانب  الربط الا�صتدلالي لحروف الجر)مع، واللام ، وعلى، وفي(.
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كما كان لاإ�صهام ال�صمير )الهاء( في ) اهتباله، وعليه، واإغفاله، واأفعاله( اأثرٌ   
في تما�صك هذه الحجج التي ختمها بحجة مكونة من طرح . وحجته  ا�صتعان فيها - 

من الاآليات الحجاجية- بالربط ال�صرطي، وهي :
الطرح  فاإن يكنِ الفعلُ الذّي �شــاء واحـدا  فاأفعالـه اللّاتي �شررنَاألــوفُ

التقليل من حجم الذنب الذي كان �شبباً في �شجنه:
لجاأ ابن زيدون اإلى التقليل من حجم الذنب الذي كان �صبباً في غ�صب الاأمير   
عليه و�صجنه، كما قام بنفي الذنب عن نف�صه، وكان ذلك بذكر مجموعة من الحجج 
الاآليات  بت�صافر  م�صتعيناً  اإقناعه  ثم  وا�صتعطافه،  الاأمير  ا�صتمالة  منها  اأراد  التي 

الحجاجية المختلفة التي جاءت في قوله على النحو الاآتي:
الطرح  " واأعود فاأقول: ما هذا الذّنب الذّي لم ي�صَعه عفوك، والجهل   
الذّي لم ياأتِ من ورائه حِلمُك، والتّطاول الذّي لم ي�صتغرقه تطوّلك، والتّحامل الذّي لم 

يَفِ به احتمالك؛ ولا اأخلو من اأن اأكون بريئاً فاأين العدل! اأو م�صيئاً فاأين الف�صل!
اإلّر يكن ذنبٌ فعدلكَ وا�صعٌ   اأو كانَ لي ذنبٌ فف�صلكَ اأو�صعُ

بى، ونالني ما ح�صبي به وكفى")1( يل الزّر حنانيكَ! قد بلغ ال�صّر
الحجج  "وما اأراني اإلّا لو اأنّي اأُمرتُ بال�صّجود لاآدمَ فاأبيتُ وا�صتكبرت،   
وقال لي نوح:}ارْكَبْ مَعَنا{ فقلتُ:}سَآوِي إلى جَبَلٍ يَعْصِمُنِي من الماءِ{، واأُمرتُ 
اإلـه مو�صى، وعكفت على العجل، واعتَدَيْتُ في ال�صّبتِ،  لِعُ اإلى  اأَطَّ ببناء �صرحٍ لعلّي 
الفيلَ  وقدتُ  طالوت،  جُيو�صُ  به  ابتُليَ  الذّي  النّهر  من  و�صربتُ  فعقرت،  وتعاطيتُ 
حيفة، وتاأوّلتُ في بيْعة العقبة، ونفرتُ اإلى  لاأبرهةَ، وعاهدتُ قري�صاً على ما في ال�صّ
بني  في  الع�صر  �صلاة  عن  وتخلفتُ  اأُحُد،  يوم  النَا�ص  بثلث  وانخزلتُ  ببدر،  العيْر 
دّيقة، واأنفتُ من اإمارة اأ�صامة، وزعمتُ اأنّ بيعةَ  قريظة، وجئتُ بالاأفك على عائ�صةَ ال�صّ
اأبي بكرٍ كانت فلتة، وروّيتُ رمحي من كتيبة خالد، ومزّقتُ الاأديم الذّي باركت يدُ الله 

اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص86.  )1(
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عليه، و�صحيّتُ بالاأ�صمط الذّي عنوان ال�صّجود به، وبَذَلْتُ لقطام:
م ثلاثةَ اآلفٍ وعبْداً وقَيْنَـةً و�صَرْبَ عليٍّ بالح�صامِ الم�صمَّ

وكتبتُ اإلى عمر بن �صعد : اأن جعجِع لح�صين، وتمثلتُ عندما بلغني من وقعة   
الحرّة:

ليتَ اأ�صياخي ببدرٍ علِمـوا جَزَع الخزرجُ من وَقْع الأ�صَلْ
ورجمتُ الكعبةَ، و�صلبتُ العائذ على الثّنيّة ـ لكان فيما جرى عليَّ ما يحتمل   

ى نكالًا، ويدعى ولو على المجاز عقاباً. اأن يُ�صمَّ
وح�صبُكَ من حادثٍ بامرئٍ ترى حا�صِدِيه له راحمينــا"

النتيجة  تقليل الذنب ونفيه عن نف�شه.
بداأ ابن زيدون طرحه ال�صابق - م�صتعيناً بالاآليات الحجاجيّة- مت�صائلًا عن   
الذنبِ الذي �صاقَ عنه عفو الاأمير، وهو ا�صتفهام اإنكاري اأرادَ به نفي الذنب الذي 
ت�صيق عنه �صاحة عفو الاأمير، كما قامَ بنفي الجهل الذي ي�صتع�صي على حلم الاأمير، 
والذنب الذي تق�صر قدرة مولاه على تجاوزه، مو�صحاً له اأنّه لم يحملْه ما ينو بحلْمه 
حمله، راجياً منه عدله اإن كان بريئاً، وف�صله اإن كان م�صيئاً، طالباً منه حنانه مو�صحاً 
له اأنّه قد بالغَ في عقوبته وجاوز الحد مع قلة ذنبه الذي اأكّدَ قلته بعدد من الحجج التي 
ت�صافرت فيها الاآليات الحجاجية ، التي بداأها بـ)لو( في الحجة الاأولى:"وما اأراني 
اإلّا لو اأنّي اأُمرتُ بال�صّجود لاآدمَ فاأبيتُ وا�صتكبرت" وهو حرف امتناع لامتناع غيره، 
ا اأراد بهذه الحجة وما جاء بعدها من الحجج التي احتوت على الاأمور الموجبة  واإنَّ
لارتكاب الماآثم والِخذْلان اأنّه لو وقع فيما وقع فيه اأولئك المخالفون لكان جرمه وعقابه 

حقاً)1(.
وا�صتكبرتُ،  اأبيتُ  بقوله:"...  متتالية  الحجج  هذه  �صوق  من  ويظهر   
وقدْتُ..."  و�صرِبْتُ...،  وتعاطيتُ...،  وعكفتُ...واعتديتُ...،  وقلتُ...،واأمرتُ...، 

ينظر، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص100.  )1(
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اإلى غيِر ذلكَ من الحججِ التي اأ�صهمَ فيها من الاآلياتِ الحجاجية الربط بحرف العطف 
)الواو( بالاإ�صافيةِ اإلى �صميِر المتكلم )التاء( وذلك بعد المبالغة في ا�صتعطاف مولاه؛ 

حمله على ا�صت�صغار جرْمه بالقيا�صِ اإليها، فكيف عن التمادي في عقوبته.
وابن زيدون اأرادَ بهذه الحجج اأنَّ مولاه لو نَظَرَ بحقٍ وعدلٍ لعَلِمَ اأنّ ذنبه لا يماثلُ 
اأيّ واحدة منها،  اأنّ العقوبةَ تحتمل اأن تكونَ نكالًا عن  واحدة من تلك الجرائم مع 
فا�صتعانَ من الاآليات البلاغية بالمجاز الم�صبه بالحقيقة ؛ لاأنَّ الحقيقةَ هي الاأ�صل في 

الدلالةِ على المعنى الم�صبه بها)1(.
ثم ختمَ ابنُ زيدون هذه الحجج بالمبالغة في و�صف حاله ال�صيء؛ وذلك بعد   
اأنّه لو اأذنب كل هذه الذنوب وفيها ال�صغائر والكبائر لكان ما و�صله  اأن بيّن لمولاه 
ه ما يتوهم متوهمٌ اأنّه انتقام منه ليعتبر غيره به ، اأو لجازَ  من عذاب ال�صجن وهو اأنَّ
ما  اأنَّ  لمولاه  ح  و�صَّ ثم  �صيئاً،  يقترفْ  لم  اأنّه  والحال   ، حادثٍ  على  جزاءً  يكون  اأن 
هو فيه حيّرَ حا�صديه الذين كانوا يتمنون له البلاء لقربهِ منه فقد اأ�صبحوا م�صفقين 
وذلك  عنه؛  العفو  وطلب  والرحمة  ال�صفقة  على  مولاه  لح�ص  له)2(؛  راحمين  عليه 
عن طريق الحجج التي ت�صافرت فيها الاآليات الحجاجيّة المتمثلة في الربط بحرف 
واللام(،  والباء،  وعلى،  )في،  الجر  لحروف  الا�صتدلالي  والربط  )الواو(،  العطف 
هذا اإلى جانب ال�صمائر )الكاف( في )ح�صبك(، و)الهاء( في )حا�صديه(، و)نا( في 
)راحمينا(،التي اأ�صهمتْ في تما�صك  هذه الحجج  التي جاءت جوابا لـ)لو( في قوله: 
عقاباً. المجاز  على  ولو  ويدعى  نكالًا،  ى  يُ�صمَّ اأن  يحتمل  ما  عليَّ  جرى  فيما  "لكان 

وح�صبُكَ من حادثٍ بامرئٍ         ترى حا�صِدِيه له راحمينــا")3(

ينظر،الم�صدر ال�صابق ، �ص100.  )1(
ينظر ، الم�صدر نف�صه�ص250.  )2(

اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص 250.  )3(
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نفي الذَنْبِّ عن نف�شه وو�شف مَن جَاءَ بهِ:
ه  ا�صتمرَ ابن زيدون في ا�صتمالة الاأمير بنفي الذنب عن نف�صه بت�صنيف ذنبِّ  
يُعد من الاآليات  بـ)لا واإلا( الذي  اأ�صلوب الق�صر  وو�صف من جاء به متبعاً في ذلك 
واحدة،  حجاجيّة  وجهةٍ  في  الحجاج  فاعلية  لح�صره  وذلك  الفاعلة؛  الحجاجيّة 
واإ�صافته اإلى الكلام قوة حجاجية تزيد من طاقته في توجيهه)1( وقد وردَ ذلك في 
قوله: "فكيف ولا ذنبَ اإلّا نيمةٌ اأهداها كا�صح، ونباٌ جاءَ به فا�صقٌ، وهم الهمّازون 
الّم�صاوؤون بنميم، والوا�صون الذّين لا يلبثون اأن ي�صدَعوا الع�صا، والغواة الذّين لا 
ك بقومٍ  عاة الذّين ذكرهم الاأحنف بن قي�ص، فقال: ما ظنُّ يتركون اأديماً �صحيحاً، وال�صُّ

دق محمودٌ اإلّا منهم! ال�صّ
حلفتُ فلم اأترك لنف�صك رِيبةً     ولي�سَ وراء الِله للمرء مذهـبُ")2(

الطرح  فكيف ول ذنبَ.
اأهداها كا�صح، ونباٌ جاء  اإلّا نيمةٌ  الق�صر   اأ�صلوب  الحجج عن طرق   
به فا�صق، وهم الهمّازون الّم�صاوؤون بنميم، والوا�صون الذّين لا يلبثون اأن ي�صدَعوا 
عاة الذّين ذكرهم الاأحنف بن  الع�صا، والغواة الذّين لا يتركون اأديماً �صحيحاً، وال�صُّ

دق محمودٌ اإلّا منهم!  ك بقومٍ ال�صّ قي�ص، فقال: ما ظنُّ
النتيجة  ا�صتمالة الاأمير بنفي الذَنْبِّ عن نف�صه وو�صف من جاء به.            
فالاأ�صلوب في قوله:"ل ذنبَ اإلّ نميمةٌ اأهداها كا�صح، ونباٌ جاء به فا�صق..."   
هو اأ�صلوب ق�صر عن طريق النفي والا�صتثناء، فقد ق�صرَ ابنُ زيدون ذنبه على و�صاية 
ويترتب  نف�صه،  عن  الذنب  نفي  هو  الح�صرِ  من  والغر�ص  الفا�صقين،  العدو، وخبر 
على ذلك اأنَ اأ�صلوب الح�صر قد انتقل بالتعبير اإلى الطابع الحجاجي؛ وذلكَ بتوجيهِ 
الخطاب نحو نتيجة محددة، وقد ا�صتعانَ ابن زيدون اإلى جانبِ ذلكَ بالربطِ بحرفِ 

ينظر، علاء الدين اأحمد الغرايبة، اآليات الحجاج اللغوي و�صبه المنطقي ،�ص73.  )1(
اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص250.  )2(
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اإ�صهامِ  مع  هذا  )بهِ(،  في  الباء  الجر  لحرفِ  الا�صتدلالي  والربط  )الواو(،  العطف 
ال�صمير الهاء في )اأهداها( و )به( في تما�صكِ هذه الحجج، ولتقوية حجج نفي الذنب 
عن نف�صه و�صفَ مّنْ كان �صبباً في ذنبه باأنّهم اأهل ال�صلال والنفاق، واأنّ همهم تمزيق 
الاأعرا�ص، واإثارة الفتن، ولا يُحمد �صدقهم واإنّ ال�صدقَ في ذاتهِ محموداً؛ ولاإبراز 
هذه المعاني ا�صتعانَ ابنُ زيدون بالاآلياتِ الحجاجية المتمثلة في ال�صمائر)هم( و)واو 
الجماعة( و)الكاف في ظنك( التي اأ�صهمتْ في التما�صك الن�صي لهذه ال�صفات، هذا 
بالاإ�صافةِ اإلى الربط الا�صتدلالي بحروف الجر )الباء( في )بنميم(، و)بقوم(، و)من( 
في )منهم(، كما كان لحروف العطف )الواو(، و)الفاء( دور وا�صح في الربط بين 

هذه الحجج.
حمل موله على ت�شديقه و�شرفه عمّا علق بذهنه من الريبة:

اتجه ابن زيدون اإلى حمل مولاه على ت�صديقه، و�صرفهِ عمّا عَلِقَ بذهنه من   
الريبة في اأمره حتى تغيّر عليه م�صتعيناً في ذلكَ بالاآلياتِ الحجاجيّة التي كان من 
اأبرزها الق�صم بالله الذي يوجب الت�صديق، وا�صتخدام اأدوات النفي )ما، ولا( وهي 
معاً  اآنٍ  والمتلقي في  الر�صالة  توجيه  بوظيفةِ  تقوم  التي  العوامل الحجاجية  من  تُعد 
اإلى نتيجةٍ واحدة يحقق بها المتكلمُ وظيفة اللغة الحجاجية المتمثلة في اإذعان المتلقي، 

وت�صليمه عبر توجيهه بالملفوظ اإلى النتيجة)1(، وكان ذلك في قوله:
حلفتُ فلم اأترك لنف�صك رِيبةً   ولي�سَ وراء الِله للمرء مذهـبُ

اغية ، ولا ن�صبتُ  والله ما غ�ص�صتُكَ بعد النَ�صيحةِ ، ولا انحرفتُ عنك بعد ال�صّ  
الثّقةٌ عنك ، وعهدٍ  باأ�صاً مِنكَ مع �صمانٍ تكفلت به  اأزمعتُ  التّ�صيّع فيك، ولا  لكَ بعد 
؟  العقوقَ في مودتي  ، وعاثَ  باأذمّتي  الَجفاءَ  عَبِثَ  ، ففيما  الظّنِ عليك  حُ�صنَ  اأخذهُ 
وتمكّن ال�صياعُ مِنْ و�صائلي ، ولّما �صاقت مذاهبي ، واأكدتُ مطالبي ، وعلامَ ر�صيتُ 
اإربد   ، الحديثة  الكتب  عالم  ط/1،  الجديدة،  البلاغة  في  وتطبيقية  نظرية  درا�صة  ومجالاته،  مفهومه  الحجاج  علوي:  حافظ  ينظر   )1(

الاأردن،2010، �ص28، واآليات الحجاج اللغوي و�صبه المنطقي لو�صايا الحكماء في الع�صر الجاهلي، �ص74.
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مِنْ المركبِ بالتعليقِ ؟ بل من الغنيمة بالاإياب")1(، وقد كانت هذه الحجج دفعاً للطرح 
الذي يظهر في التو�صيح الاآتي:

ت�صاءلَ ابن زيدون في طرحه ال�صابق عن �صبب الجفاء والعقوق والاإق�صاء   
والاأ�صباب التي �صاقت بها م�صالكه، ورُدت مطالبه، وجعلتْ مولاه ير�صى من العظيم 
بالحقير، م�صتنكراً رجوعه من غنيمة اأف�صال مولاه، وعظيم اإنعامه خائباً مخذولًا، 
يتمنى ال�صلامة من الهلاك بعد الرفاهة والجاه الذي كانَ فيه، مت�صائلًا كيف يغلبه من 
كان له غالب، ويفخر عليه من كانَ يعجزُعن مباراته ومجاراته، م�صتنكراً اأن ي�صيء له 

من كان يراه اأ�صعف منه قدرةً واأحقر)2(.
ه لا ي�صتحق كل هذا م�صتعيناً  ثم جاء ابن زيدون بعددٍ من الحججِ التي تبيّن اأنَّ  
اأدوات  اإلى جانب  بداأهابالق�صم  التي  اللغوية والتداوليّة  بالاآليات الحجاجية المختلفة 
النفي) لا، وما(التي اأرادَ بها حمل مولاه على ت�صديقهِ، و�صرفهِ عمّا علقَ بذهنهِ من 
الريبة في اأمره ، هذابالاإ�صافةِ اإلى الربطِ بحرف العطف )الواو(، والربط الا�صتدلالي 
في  الكاف  ال�صمير  واللام(،واإ�صهام  والباء،  ومع،  وعلى،  )عن،  الجر  لحروف 
الحجج  هذه  و)عليك( في تما�صك  و)لك(،  و)فيك(،  و)منك(،  و)عنك(،  )غ�ص�صتك(، 
التي تعني " حلفت بالله حلفاً لا حلف اأعظم منه، واأق�صم به ثانياً اأنني ما اأ�صمرت لك 
في �صريرتي غير ما اأظهرت من الاإخلا�ص والطاعة، ولا ملت عن ولائي لك بعد ميلي 

الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون �ص    - 267.  )1(
ينظر ، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص 298-297.  )2(

ففيما عَبِثَ الَجفاءَ باأذمّتي ، وعاثَ العقوقَ في مودتي 
؟ وتمكّن ال�شياعُ مِنْ و�شائلي ، ولماّ �شاقت مذاهبي ، 
واأكدتُ مطالبي ، وعلامَ ر�شيتُ مِنْ المركبِ بالتعليقِ ؟ 
بل من الغنيمة بالإيابواأنّ غلبني المغلبِ وفخرَ عليّ 

العاجزُ ال�شعيف ولطمتني غيُر ذاتِ �شُوار

ول   ، النَ�شيحةِ  بعد  غ�ش�شتُكَ  ما  والله 
ن�شبتُ  ول   ، اغية  ال�شّ بعد  عنكِ  انحرفتُ 
لكَ بعد التّ�شيّع فيك ، ول اأزمعتُ باأ�شاً مِنكَ 
مع �شمانٍ تكفلت به الثّقةٌ عنك ، وعهدٍ اأخذهُ 

حُ�شنَ الظّنِ عليك
الحجج الطـــــرح

النتيجة  حمل مولاه عمّا علق بذهنه من الريبة في اأمره.
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اإليك،...، ولا عاديتك بعد اتباعي لك، واإخلا�صي ل�صخ�صك ، ولا خفت انقطاع الاأمل 
من عدلك مع ما التَزَمَتْه ثقتي فيك، وا�صتوثق ح�صن ظني به عليك")1(.

بيان �شبب ح�شد حا�شديه ل�شتعطاف الأمير:
عاد ابن زيدون اإلى ا�صتعطاف الاأمير؛ لا�صتمالته والتاأثير فيه وذلك بعددٍ من   
الحججِ التي تمثلتْ في بيانِ �صبب ح�صد حا�صديه، وذلك بقوله الذي جاء على النحو 

الاآتي)2(:

بداأ ابن زيدون طرحه ال�صابق ب�صوؤال مولاه قائلًا لاأيّ �صيءٍ تركتني عر�صة   
عليّ،  د�صوه  بما  غ�صبك  يفتر�صني  اأن  قبل  اأذاهم  عنّي  تمنع  ولم  الاأعداء،  ل�صهام 
وتلحقني قبل اأن يمزقني ناب عذابك، بل كيف لا يملاأ الغيظ �صدور المتمثلين بي، 
والمناظرين لي، وتكاد تنقطع اأنفا�صهم في اأجوفهم ح�صداً و�صدة رغبة في زوال ما 

ف�صلتني به وحبوتني من ال�صرف والعز عليهم.
اأ�صاليب  فيها  ازدوجت  التي  ب�صل�صلة من الحجج  ذلك  بعد  زيدون  ابن  جاء   
والبلاغة  اللغوية  الحجاجيّة  الاآلياتِ  من  بعددٍ  م�صتعيناً  الاإمتاع  باأ�صاليب   الاإقناع 

والتداولية، التي كان لها اأثر في اإي�صال المعاني التي اأرادها.
وقد ظهر ذلك في الربط بحرف العطف الواو، الذي اأ�صهم في الربط بين هذه الحجج 
في  المتكلم  وتاء  زهاني(  )زانني،  في  الياء  ال�صمير  بوجود  متما�صكة  جاءت  التي 
اإلى ابن  اأذعتُه(، وال�صميران يعودان  لتهُ، ملاأتهُ  ال�صتُ، طرزته، ف�صّ )اأبليتُ، قمتُ، 

الم�صدر ال�صابق،�ص 372- 275.  )1(
الم�صدر نف�صه، �ص308-302.  )2(

�س  اأُفتَرَ اأنْ  قبلَ  منّي  تمنعْ  لم  ومالكَ 
ل  كيفَ  اأم  ؟  اأُمزّق  ولماّ  وتُدركني   ،
لي  حَ�شَدَاً  الأكفَاءُ  جَوانحُ  تت�شرّمُ 
و�سِ بك ؟ وتتقطّع اأنفا�س  على الخ�شُ

النّظراءِ مناف�شةً في الكرامةِ عليك

البلاء  ، واأبليتُ  نِعمتكَ  وَ�شمُ  رَ�شمُ خِدمتكَ، و زهان   وقد زانني 
ماطِكَ ، وقمتُ المقام المحمود عن بِ�شاطك : الجميلِ في �شِ

ال�شتُ الموُالَي فيكَ غُرَّ ق�شائدٍ  هي الأنجمُ اقتادت مع الليلِاأنجما
حى ويُخالُ الو�شيُ فيه منمنما ثناءٌ يُظَنُّ الرّو�سَ منه منورا   �شُ

وهل لَبِ�سَ ال�شباح اإل بُرداَ طرزته بف�شائلك ! وتقلّدت الجوزاءُ اإل 
لتهُ بماآثرك ؟ وا�شتلّ الربيع اإل ثناءً ملاأتهُ من محا�شنك،  عِقداً ف�شّ

وبثّ الِم�شكَ اإل حديثاً اأذعتُه في محامدك ؟"، ما يومُ حَلِيمة بِ�شرٍ.

الحجج الطـــــرح

النتيجة  ا�صتعطاف الاأمير وا�صتمالته.
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ماطِكَ،  زيدون، وال�صمير الكاف الذي يعود على الاأمير وذلك في )خِدمتكَ، نِعمتكَ، �صِ
بِ�صاطك، بف�صائلك،بماآثرك، محا�صنك، محامدك(، هذا اإلى جانب الربط الا�صتدلالي 
لتهُ، ملاأتهُ  لحروف الجر)في،عن، مع، من، الباء(، وال�صمير الهاء في )طرزته، ف�صّ

اأذعتُه(.
وقد كان لاأ�صلوب الق�صر، الذي اأفاد في ح�صر الحجاج في جهة حجاجية   
والاإمتاع  الاإقناع  بين  المزاوجة  اإبراز  اأثرٌ وا�صح في  البلاغية،  الاآليات  مع  واحدة، 

وذلك عن طريق الحجج الاآتية:
                                                      لَبِ�صَ ال�صباح اإلا بُرداَ طرزته بف�صائلك

لتهُ بماآثرك.                                                       تقلّدت الجوزاءُ اإلا عِقداً ف�صّ
                                                      ا�صتلّ الربيع اإلا ثناءً ملاأتهُ من محا�صنك.
                                                       بثّ الِم�صكَ اإلا حديثاً اأذعتُه في محامدك.

النتيجة  ا�صتعطاف الاأمير وا�صتمالته.
لتبيّن �صبب ح�صد الحا�صدين، وقد برزتْ فيها  الرائعة؛  جاءتْ هذه الحجج   
الاآليات البلاغية، التي جعلت هذه الحجج اأ�صبه بالمنظوم من المنثور، فقد ا�صتعار ابن 
ماآثره،  وللجوزاء قلادة مف�صلة من  بف�صائل مولاه،  برودا مطرزاً  لل�صباح  زيدون 
وللم�صك حديثاً مذاعاً في محامده، فجاءت هذه  كتاباً مملْىً من محا�صنه،  وللربيع 
الحجج فيها ان�صجام ياأخذ بمجامع القلوب ؛ ل�صهولتها وعذوبتها واتزان فقراتها)1(؛ 

وذلك لا�صتعطاف الاأمير ا�صتمالته.
وقد اأرادَ ابن زيدون من تلك الحجج اأن يبيّن لمولاه اأنّه لم يح�صده الكفء،   
له، واأثر نعمته عليه ؛ ولتاأكيد ذلك ا�صتعان ابن  اإلا ل�صدق خدمته  النظير  ويناف�صه 
متعالٍ  اأمر  لكل  ي�صرب  مثل  بِ�صرٍ" وهو  حَلِيمة  يومُ  "ما  بالمثل  بالحجاج   زيدون 

ينظر الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص 308-307.  )1(

هــــــــلالحجج
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م�صهور)1(، ومراد ابن زيدون منه بيان اأنّ اإخلا�صه للاأمير، وبذل نف�صه في خدمته، 
وابتغاء مر�صاته ما كان مخفياً م�صتوراً، بل كان ظاهراً جلياً كيوم حليمة)2(.

ا�شتدراك ابن زيدون دفعاً للتوهّمِ:
بعد اأن �صاق ابن زيدون الحجج ال�صابقة بقوله: " وهل لَبِ�صَ ال�صباح اإلا بُرداَ   
لتهُ بماآثرك..." ا�صتدرك عليها حتى  طرزته بف�صائلك! وتقلّدت الجوزاءُ اإلا عِقداً ف�صّ
لا يتوهم اأحد اأنّه اخترع لمولاه خلالًا لم تكن فيه؛ وذلك بعدد من الحجج جاءت في 

قوله على النحو الاآتي)3(:

بداأَ ابن زيدون طرحه ال�صابق م�صتدركاً على حججه ال�صابقة، قائلًا اإن كنت   
اأنت م�صلوب منه، ولا حليْتك  الثناء  ثوباً من  اأك�صكَ  فاإنّي لم  قلتُ وقلتُ  فيما م�صى 
بحلية الكمال واأنت عاطل منها، ولا و�صمتك ب�صمةِ ال�صرف واأنتَ مهمل منه، ثم جاء 
لدفْعِ  والتداولية؛  والبلاغية  اللغوية  الحجاجية  بالاآلياتِ  م�صتعيناً  الحجج  من  بعددٍ 

التوهمِ.
ا فبنيتُ. ا وجِ�شّ ح1  بل وجدتُ اآجُرًّ

هذه الحجة ربطها ابن زيدون مع الطرح ال�صابق بالرابط الحجاجي حرف   
العطف )بل( الذي يفيد الاإ�صراب؛ ليدفع التوهم الذي ربما يحدث ب�صبب الحجج التي 
ذكرها من قبلُ؛ وذلك ببيان اأنّه وجد من �صفاتِ مولاه ال�صامية اأداةً بنى بها مدائحه 
فيه ولم يمدحه بما لي�ص فيه ؛ ولاإي�صال هذا المعنى ا�صتعان بالا�صتعارة الت�صريحية 

ينظر،الم�صدر ال�صابق، �ص 308.  )1(
ينظر الم�صدر نف�صه، �ص 309.  )2(

الم�صدر نف�صه، �ص 312-309.  )3(

ول   ، �شليباً  اأكْ�شُكَ  لم  كنتُ  واإن 
حليتُكَ عُطْلَا ، ول و�شمتُكَ غُفْلا

ا فبنيتُ  ا وجِ�شّ بل وجدتُ اآجُرًّ
عةٍ فقلتُ  ومكان القول ذا �شِ الحجج الطـــــرح

النتيجة  دفع التوهم لا�صتمالة الاأمير.
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ه �صفات مولاه ال�صامية بالطين اللين والح�صى الذي ي�صتخدم في البناء،  عندما �صبَّ
وهي من الاآلياتِ الحجاجية البلاغية التي تجتمع فيها اأ�صاليب الاإمتاع بالاإقناع، كما 
ا�صتعانَ  بالربط بحرفي العطف )الواو، والفاء(، اإلى جانب ال�صمير المت�صل )التاء( 

الذي اأ�صهم في تما�صك هذه الحجة.
عةٍ فقلتُ. ح2  ومكانَ القولِ ذا �شِ

ا قَبْلها بحرف العطف )الواو( وَهو مِن الاآلياتِ  ربطَ ابن زيدون هذه الحجة بِمَ  
الحجاجية التداولية؛ ا�صتمراراً في دفعِ التوهمِ؛ وذلك بقولهِ اأنّه وجدَ مكاناً من مجالِ 
القولِ ف�صيحاً فاأطلق ل�صانه فقال ما قال مدفوعاً بحُ�صنِ اأثر مولاهُ فيهِ، ولاإي�صال هذا 
المعنى ا�صتعانَ ابنُ زيدون بالاآليات الحجاجية المتمثلة في حرف العطف )الفاء( الذي 
اأفاد الترتيب مع التعقب، بجانب �صمير المتكلم التاء في )قلتُ( الذي ظهرَ دوره في 

تما�صك هذه الحجة.
اإظهَارُ الثقةِ فِي قدرةِ مَولهُ على تَفْريجِ كُربَتهِ بالعفوِ عنه :

هَ ابنُ زَيْدون اإلى بَيَانِ الثقةِ فِي مَولاهُ بتَفْريجِ كُربَتهِ والعفوِ عنه، باإظْهَارِ  اتجَّ  
نف�صه؛ وذلك  علو  اإلى  الاإ�صارة  مع  كُربَتهِ،  وتَفْريجِ  �صَكيّتِهِ،  اإزاحةِ  عَلى  مَولاهُ  قُدْرةِ 
بِطَرْحِهِ الذي دَعَمَه بعددٍ مِن الِحججِ: "وحا�صا لله اأن  لا�صتعطاف مولاه وا�صتمالته 
اأُعدُّ من العاملة النّا�صبة ، واأكون كالذّبالةِ المن�صوبةِ تُ�صيءُ للنّا�ص وهي تحترق ، فلكَ 

المثََلُ الاأعْلًى ، وهُوَ بِي وبِكَ اأولى")1(.

ا�صتعانَ ابنُ زيدون في طرحهِ ال�صابق بلمحةٍ بيانية وظّفَ فيها من الاآلياتِ   
البلاغية ت�صبيه التمثيل الذي جاءَ في ا�صتعاذتهِ اأنْ يُعد ممن ين�صب في خدمة مولاه 

الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص 310- 315.  )1(

العاملة  من  اأُعدُّ  اأن  لله  وحا�شا 
النّا�شبة ، واأكون كالذّبالةِ المن�شوبةِ 

تُ�شيءُ للنّا�س وهي تحترق
فلكَ المثََلُ الأعْلًى ، وهُوَ بِي وبِكَ اأولى الحجج الطـــــرح

النتيجة  اإظهار ثقته في عفوِ الاأمير وا�صتمالته.
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دائباً ولا اأجر له عنده اإلا ال�صقاء والعذاب، كالذين يعملون وين�صبون في الدنيا ولا 
وهي  المكان  ت�صئ  وقوفاً  مائلة  الم�صرجة  كفتيلةِ  اأو  ار،  النَّ اإلا  الاآخرةِ  لهم في  جزاء 
تَفْريجِ كُربَتهِ بالعفوِ عنه؛ ولتاأكيد  تحترق؛ وذلك لاإظهار ثقتهِ  فِي قدرةِ مَولاهُ على 

ذلكَ جاءنا بالحجةِ الاآتية م�صتعيناً بالاآلياتِ الحجاجية المختلفة:
ح1  فلكَ المثََلُ الأعْلًى.

بداأتْ هذه الحجة بالرابطِ الحجاجي حرف العطف )الفاء( الذي يفيد الترتيب   
بالربطِ الا�صتدلالي  ا�صتعانَ  التداولية، ثم  الاآلياتِ الحجاجية  التعقيب، وهو من  مع 
بحرف الجر)الباء(، وال�صمير الكاف في )لك( الذي يعود اإلى الاأمير، وقد اأ�صهمَ هذا 

ال�صمير في تما�صك هذه الحجة.
  وتوجيه هذه الحجة اإلى الاأمير فيه غلو واإفراط؛ وذلك لاأنَّ توجيه مثل هذا 
القول اإلى الله عزَّ وجل اأولى؛ لاأنه لا يليق اإلا به؛ وابن زيدون قد اأرادَبهذهِ الحجة اأن 
يثبت لمولاه ثقته فيه، فو�صفه بال�صفاتِ العليا من الكمالِ والقدرةِ على تفريج كربته، 

واإزاحة �صكيته)1(؛ لا�صتعطافه وا�صتمالته.
ح2  وهُوَ بِي وبِكَ اأولَى.

جاء ابن زيدون بهذه الحجة التي ربطها مع الحجة ال�صابقة بالرابط الحجاجي   
ليبّ  ال�صابق؛  قوله  اإلى  يعود  الذي  )هو(  المنف�صل  وال�صمير  الواو،  العطف  حرف 
لل�صدائد  الاأمير  ولكن  بينَهم،  م�صتركة  بها  و�صفه  التي  العليا  ال�صفات  اأنَّ  للاأمير 
الكبرى، وهو لمادونِها، فاأنتَ اأيها الاأمير اأولى بمنةِ العفوِ وال�صفح، واأنا اأولى بال�صكر 

عليها.
اأثبتَ للاأميِر ال�صفات العليا في  اأن  وهذه الحجة فيها طابع تدريجيّ، فبعد   
القدرة على تفريج الكروب، باإزاحة �صكيته، عادَ وقالَ للاأمير اأنتَ اأولى بمنةِ العفوِ 

ينظر ، اأبوبكر محمد، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص 315.  )1(



مجلـة اللغـة العربيـة {122}

الحجة  مع  جاءت  الحجة  هذه  ي  ظنَّ ففي  ولذا  عليها؛  بال�صكر  اأولى  واأنا  وال�صفح، 
ال�صابقة في �صلم حجاجيّ، الذي هو نظامٌ من الحجج قائم على معيار التفاوت في 
درجات القوة، وعلى �صلميّة ممكنة بين الحجةِ الاأكثر قوة، والحجة الاأكثر �صعفاً)1(، 
الربط  بجانبِ  زيدون  ابن  بِها  ا�صتعان  التي  التداولية  الحجاجيّة  الاآليات  من  وهو 
بحرف العطف )الواو(، والمعنى الا�صتدلالي في حرف الجر )الباء(، وال�صمير)الياء( 

في )بي( الذي يعود اإلى ابن زيدون، و )الكاف( في )بك( الذي يعود اإلى الاأمير.
اإلقاء اللوم على نف�شه:

رجع ابن زيدون اإلى ا�صتعطاف مولاه وا�صتمالته؛ م�صتعيناً بعددٍ من الحجج التي   
اأن  الراأيِّ  رِيحَ  �صَ اأنّ  جَهِلْتُ  مَا  "وَلَعَمْرِي  قوله:  نف�صه وذلك في  على  اللوم  اإلقاء  اأظهرت 
عُ اأعَناقَ الرجالِ  م�صُ وَنَبَا بِيَ المنزلُ واأ�صفح عن المطامع التي تُقَطِّ اأتَحولَ اإذا بَلَغَتْنِي ال�صَّ

فلا اأ�صْتَوْطِئُ العجزَ ولا اأَمِيلُ اإلى الغُرُورِ، وَمِن الاأمثَال الم�صروبة "خَامِرِي اأمَّ عَامِرٍ".

عليه  كانَ  ه   باأنَّ نف�صه  على  اللوم  باإلقاء  ال�صابق  طرحه  في  زيدون  ابن  قام   
اأن لا ي�صتلين فرا�ص العجز عن ك�صب المعالي، ولا يميل اإلى غرور النف�ص واأمانيها 
هما  المخُاتِل؛لاأنَّ القول، وغ�ص  الاأخذ بالحزم واليقظة، ولا يغتر بزخرف  الباطلة عن 
اأ�صل ال�صر وداعية النكال)2(، ثم جاء بالحجج التي تدعم هذا اللوم م�صتعيناً بالاآليات 

الحجاجيّة المختلفة:
م�صُ  رِيحَ الراأيِّ اأن اأتَحولَ اإذا بَلَغَتْنِي ال�صَّ ح1، ح2  لَعَمْرِي مَا جَهِلْتُ اأنّ �صَ  

عُ اأعَناقَ الرجالِ"خَامِرِي اأمَّ عَامِرٍ". وَنَبَا بِيَ المنزلُ واأ�صفح عن المطامع التي تُقَطِّ
الل�صانية ، وهران،2009، �ص438.  )1(

ينظر الدر المحزون في �صرح ر�صائل ابن زيدون، �ص - ينظر اأحمد عرابي، البنية الحجاجية في ق�صة �صيدنا مو�صى )عليه ال�صلام(،   )2(
مذكرة تخرج لنيل �صهادة الماج�صتير في اللغة العربية، جامعة  19-18.

فلا اأ�شْتَوْطِئُ العجزَ ول 
وَمِن  الغُرُورِ،  اإلى  اأَمِيلُ 

الأمثَال الم�شروبة 

اأتَحولَ  اأن  الراأيِّ  رِيحَ  �شَ اأنّ  جَهِلْتُ  مَا  وَلَعَمْرِي 
م�سُ وَنَبَا بِيَ المنزلُ واأ�شفح عن  بَلَغَتْنِي ال�شَّ اإذا 
اأمَّ  خَامِرِي  الرجالِ"  اأعَناقَ  عُ  تُقَطِّ التي  المطامع 

عَامِرٍ
الحجج الطـــــرح

النتيجة  اإلقاء اللوم على نف�صه؛ لا�صتعطاف الاأمير وا�صتمالة.
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تُعد  التي  النفي )ما(  باأداةِ  ا�صتعانَ  ثمَّ  بالق�صم  ابن زيدون هذه الحجج  بداأ   
معاً  اآنٍ  الر�صالة والمتلقي في  بوظيفةِ توجيه  التي" تقوم  اللُغوية  اآلياتِ الحجاج  من 
اإلى نتيجة واحدة يحقق بها المتكلم وظيفة اللغة الحجاجية المتمثلة في اإذعان المتلقي، 
زيدون  ابن  اأق�صم  اأن  بعد  ولذا  النتيجة")1(؛  اإلى  بالملفوظ  توجيهه  عبر  وت�صليمه 
بحياته جاءَ باأداة النفي )ما( لنفي جهله اأنَّ الراأي ال�صريح اختيار النافع من ال�صار، 
نف�صه؛  على  اللوم  اإلقاء  اإلى  ال�صابق  الطرح  وجه  وبهذا  ؛  الهلاك  الطمع  عقبى  واأنَّ 
لا�صتعطاف  الاأمير وا�صتمالته،وقد اأ�صهمَ �صمير المتكلم )التاء( في )جهلت(، و)الياء( 
عَامِرٍ"   اأمَّ  "خَامِرِي  بالمثل  جاء  ثمَّ  الحجج،  هذه  تما�صك  في  و)بي(  بلغتني(   ( في 
نَ لها  لتقوية هذه الحجج؛ لاأنّه لولا اغترار نف�صه وا�صت�صلامها لقول ال�صائد بما زيَّ
فعّالًا في  دوراً  يلعب  "فالمثل  والاأغلال)2(،  بال�صلا�صل  والعذاب  الاأ�صر  اإلى  ماقِيدتْ 

الحجاج، فبوا�صطته يتم التاأكيد والاإقناع على ق�صية ما")3(.
اإظهار التم�شك بوطنه وموله واإجلاله والعتماد عليه:

عابِ التي يلاقيها كُلُ مَن  بيّنَ ابنُ زيدون اأنّهُ عَلى الرغمِ مِن معرفتِهِ بِكثرةِ ال�صِ  
يفارق وَطَنه، فهو يمتلك ما يمكنه من ذلك، ومع هذا لم يفْعلْ، بل اأظهرَ �صدة تَم�صكه 
في  التاأثير  بق�صد  وذلك  فِراقِهما؛  على  مقدرته  مع  عليهِ،  واعتمادهِ  ومولاه  بوطنهِ 
مولاه؛ لا�صتمالتهِ، واإقناعهِ، وقد ا�صتعان بعددٍ من الحجج التي جاءتْ تحفل بالاآليات 

الحجاجية المختلفة التي جاءت في قوله على النحو الاآتي)4(:

اآليات الحجاج اللغوي و�صبه المنطقي،�ص74.  )1(
ينظر الدر المخزون في �صر ح ر�صالة ابن زيدون، �ص320.  )2(

نعيمة يعمران، الحجاج في كتاب المثل ال�صائر لابن الاأثير، ر�صالة ماج�صتير، جامعة مولود معمري، الجزائر،2012،�ص34.  )3(
الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص357-320.  )4(

الحجج

واإنّ مع المعرفة باأن الجلاءَ �شباءٌ 
والنُّقلةُ مثلهُ

ومن يغْتربْ عنْ قَوْمِهِ لم يزل يرى
رّا وَمَ�شْحَبا ارِع َ مَظلومٍ مَجَ مَ�شَ

اتُ واإنْ ي�شئ الِحَ وَتُدَفَنُ مِنْهُ ال�شَّ
يكنْ مَا اأ�شَاءَ النَّار في راأ�سِ كَبْكَبَا

عارف باأنّ الأدبَ الوطنُ ل يُخْ�شَى فِرَاقُهُ والخليطَ يُتَوَقَعُ زِيَاله 
والن�شيب ل يجفى  والجمال ل يَخْفى.

من  خَطَراً  اأ�شْنى  ول  اأثراً  اأبْهى  للكَوَاكِبِ  ال�شّعدِ  قِرَانُ  ما  ثمّ 
اقتران غِنَى النَّف�سِ به وانتظامها ن�شقاً مَعَه

اأيْنَمَا  هُمْ(  مَا  وقليلٌ   ( فِيهَما  ب�شَهْمٍ  اربَ  ال�شَّ لَهُما  الجائز  فاأنَّ 
وحكَ قَبْلَ اإنزال  ه وردَ مَنْهَلَ بِرٍّ وَحَطَّ في جَنَابِ قَبُول و�شُ تَوَجَّ

بيَ على اأهْلِهِ رَحلِهِ  واأعطٍيَ حكمَ ال�شّ
الِحٌ وَمَقِيلُ وقِيل له اأهلًا و�شَهْلًا ومرْحَباً       فَهذا مَبِيتٌ �شَ

الطـــــرح

ه لا يخ�صى الغربة ولا يبالي باأهوالها. النتيجة  اأنَّ
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الوطن  من  الخروج  باأنّ  علمه  مع  اأنّه  ال�صابق  الطرح   زيدون في  ابنُ  ذكر   
اً،  ونَ  جرَّ ، يرى المرء ظلم المظلومين يُجرَّ اأ�صرٌ له، والانتقال منه نكالٌ، والتغرّب  ذلٌّ
�صيئاته  وتظهر  ال�صالحة،  اأعماله  تُدفن  والغريب  �صحباً،  وجوههم  على  ويُ�صحبون 
المطوية كظهور النار في راأ�ص جبل كبكب، وهو جبل بعرفات خلف الاإمام)1(، ومع 
هذا كله فهو لا يخ�صى الغربة، ولا يبالي باأهوالها، ثم جاء بالحجج التي توؤكد ذلك 

م�صتعيناً بالاآليات الحجاجية المختلفة:
عارف باأنّ الأدبَ الوطنُ ل يُخْ�شَى فِرَاقُهُ والخلٍيطَ 
يُتَوَقَعُ زِيَاله والن�شيب ل يجفى  والجمال ل يَخْفى ح1 

جاءَ ابن زيدون بهذه الحجة لبيّن اأنّ الاأدب هو وطنه الحقيقي الذي يلازمه،   
والن�صيب الذي لا يجفوه، والخليط الذي لا يفارقه، والجمال الذي  يزينه؛ ولذلك لا 
الا�صتدلالي  الربط  منها  الحجاجية،  الاآليات  من  بعدد  ا�صتعان  وقد  الغربة،  يخ�صى 
لحرف الجر الباء في )باأنّ(، هذا اإلى جانب المعاني اللغوية المت�صمنة في حرف النفي 
)لا( الذي اأراد به حمل مولاه اإلى اأنَّ اأدبهِ اأ�صدَّ ملازمة له من وطنه الذي ن�صاأَ فيه، هذا 
بالاإ�صافةِ اإلى الربط بحرف العطف )الواو(، واإ�صهام ال�صمير )الهاء( في )فِرَاقُهُ(، 

و)زِيَاله( في تما�صك هذه الحجة.
ثمّ ما قِرَانُ ال�شّعدِ للكَوَاكِبِ اأبْهى اأثراً ول اأ�شْنى خَطَراً 

من اقتران غِنَى النَّف�سِ به وانتظامها ن�شقاً مَعَه ح2 
جاءَ ابنُ زيدون بهذه الحجة؛ ليبيّن اأنّه مع اأدبِهِ غنيّ النف�ص، ومَنْ كانَ كَذلك   
فَهو لايخ�صى الغربة؛ وقد جاءتْ هذه الحجة دعماً وتقويةً للحجة ال�صابقة؛ ولذا فقد 
(، هذا اإلى جانب اإ�صهام  ربطها مع الحجة ال�صابقة بالرابط  الحجاجي حرف العطف )ثمَّ

ال�صمير )الهاء( في )به( و )معه( الذي يعود اإلى الاأدب في تما�صك هذه الحجة.
ومن الاآليات اللغوية التي ا�صتعان بها في تقْوية هذه الحجة  حروف النفي   
العطف  بحرف  الربط  بجانب  و)اأ�صْنَى(،  )اأبْهى(  التف�صيل  )اأفعال(  مع  و)لا(  )ما( 

ينظر ، الم�صدر ال�صابق ، �ص331.  )1(
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بها  التي جاء  و)مع(  و)الباء(  )من(  الجر  الا�صتدلالي في حروف  والمعنى  )الواو(، 
ليبيّن اأنَّ اقتران الاأدب بغنى النف�ص اأح�صن واأ�صرف من ال�صعد للكواكب.

ه وردَ مَنْهَلَ بِرٍّ  اربَ ب�شَهْمٍ فِيهَما ) وقليلٌ مَا هُمْ( اأيْنَمَا تَوَجَّ فاأنَّ الجائز لَهُما ال�شَّ
بيَ على اأهْلِهِ وحكَ قَبْلَ اإنزال رَحلِهِ  واأعطيَ حكمَ ال�شّ وَحَطَّ في جَنَابِ قَبُول و�شُ

الِحٌ وَمَقِيلُ وقِيل له اأهلًا و�شَهْلًا ومرْحَباً       فَهذا مَبِيتٌ �شَ

ح3 

ه لا  تُعدّ هذه الحجة دعماً للحجج ال�صابقة، وقد اأرادَ ابن زيدون بها تاأكيد اأنَّ  
يخ�صى الغربة؛ لاأنّه يمتلك الاأدب المقترن بغنى النف�ص؛ ولذلك "متى اأمَّ بلداً، اأوق�صد 
مكاناً، فنزل بهِ نالَ من اأهله خيراً و ف�صلًا فرحبوا به ، واأظهروا الب�صرَ وال�صرور له 

قبلَ اأن يحطَّ رحالهُ، وحكّموه في برّهم ومعروفهم تحكّم ال�صبيّ على اأهْلهِ")1(.
وقد ا�صتعان ابن زيدون في هذا الحجة بعددٍ من الاآلياتِ الحجاجية المختلفة   
مع  الترتيب  على  يدل  الذي  )الفاء(  العطف  حرف  الحجاجي  بالرابط  بداأها  التي 
وغنى  الاأدب  اإلى  العائد  و)فيهما(  )لهما(  في  ال�صمير)الهاء(  اأ�صهم  وقد  التعقيب، 
النف�ص في تما�صك وربط هذه الحجج، هذا اإلى جانب الربط بحرف العطف الواو، 

والمعنى الا�صتدلالي لحروف الجر)اللام، والباء، وفي، وعلى(.
ه لا يَخْ�صَى الغربة وفراق  دَ بِهَا اأنَّ وقد جاءَ ابنُ زيدون بهذهِ الحجج التي اأكَّ  
ة رغبته في التم�صك بوطنه ومولاه ؛ وتاأكيداً لذلك �صاقَ لنا  الوطن؛ ليبينِّ بعدها �صدَّ

عدداً من الحجج التي ا�صتعانَ فيها بعددٍ من الاآليات الحجاجية المختلفة.

اإلى   الحجة  لتوجيه  )غير(؛  الا�صتثناء  باأداةِ  الحجج  هذه  زيدون  ابن  بداأ   
دَ ذلكَ  النتيجة؛ وهي بيانُ تم�صّكه بوَطَنهِ، على الرغم من مقدرتهِ على فراقهِ، وَقد اأكَّ

الدر المخزون في �صر ح ر�صالة ابن زيدون، �ص340.  )1(

حجج التم�شك بوطنه  1
بُوبُ والمنَْ�شاأ ماألوُفٌ واللبيبَ يَحِنُ اإلى وَطَنِهِ حنيَن النّجيب اإلى عَطَنِهِ   غيَر اأنَّ الوطن مَحْ

عُهُ، قَالَ الأولُ: والكريم ل يجفو اأر�شاً فيها قَوَابِلُه وَل يَنْ�شَى بَلَدَاً فيها مَرَا�شِ
اأحبُ بلادَ اللهِ ما بيَن مَنْعَجٍ  اإليَّ وَ�شَلمَى اأن ي�شوبَ �شَحَابُهَا
لُ اأر�سٍ م�سَّ جِلدِي تُرابُها بلادٌ بها حلَّ ال�شبابُ تمائِمي  واأوَّ

النتيجة  التم�صك والحنين اإلى وطنه.
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بعددٍ من الحجج التي ربطها بالرابطِ  الحجاجي حرف العطف )الواو(، هذا بالاإ�صافةِ 
اإلى المعني الا�صتدلالي في حرف الجر)اإلى(، مع الاآليات البلاغية المتمثلة في ت�صبيهِ 
لًا عن المعَانِي اللغوية  حنين العاقل اإلى بلدهِ بِحنيِن الفحلِ الكريم اإلى مَبركهِ، هذا  ف�صْ
المت�صمنة في حرفِ النفي )لا( التي اأرادَ بِهَا بيانَ انّ الكريَم  لا يجفو بلداً وُلدَ فيه، 

وارت�صعَ من األبانهِ.

بوطنهِ، جاء  ابن زيدون تم�صّكه  فيها  اأكدَّ  التي  ال�صابقة  اإلى الحجج  اإ�صافة   
اأي�صاً؛  ولذا فقد بداأها با�صم الاإ�صارة  لتاأكيد تم�صّكه بمولاه الاأمير  بهذهِ  الحجج؛ 
"مبالغتي  اإليه  ي�صاف  اآنفاً  فيك  قلته  ما  اإنَّ  لمولاه  ليقولَ  �صبق؛  بما  لربطها  )هذا(؛ 
بتقدير عقد جوارك، ومناف�صتي  بنظرة من قربك، واعتقادي اأنَّ الاأملَ الذي اآمله من 
الذي  والبدل  ذلٌ وخ�صوع،  �صواك  التم�صه من  الذي  والنفع  دل�ص ورج�ص،  غيركَ 

ا�صتبدله منك �صواأة وقبحٌ، والعو�ص الذي اعتا�صه عنك خ�صي�صٌ محتقر")1(.
ونلاحظُ اأنَّ هذه الحجج جاءتْ في قالبِ ال�صلمِ الِحجَاجِي الذي يُعد مِن الاآلياتِ   
الحجاجيةِ التداولية، وقد ربطَ بينها بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(، هذا 
مع  وعن(،  ومن،  والباء،  الجر)اإلى،  حروف  في  الا�صتدلالي  المعني  اإلى  بالاإ�صافة 
في  و)الكاف(   ، و)اعتقادي(  و)مناف�صتي(  مغالاتي(  في)  ال�صمائر)الياء(  اإ�صهام 

)جوارك( و)قربك( و) غيرك( و)�صواك(، في تما�صك هذه الحجج.
ثمَّ ا�صتمرَ ابنُ زيدون في اإجلالِه لِمولاه وتف�صيله له وتم�صّكه بهِ وطلب العفو   

منه مقدماً الحجج لذلكَ:
الدر المخزون في �صر ح ر�صالة ابن زيدون، �ص 347.  )1(

حجج التم�شك بموله الأمير   2
كَ  مَعَ في غَيْرِ هذا اإلى مُغَالتِي بعقدِ جِوَارِكَ وَمُنَافَ�شَتِي بلحظةٍ من قربكَ  واعتقادي اأنّ الطَّ

طَبَعٌ والغناء من �شواك عنا والبَدَلَ اأعورٌ والعِو�سَ لَغَا
واإذا نظرتُ اإلى اأميري زادَنِ    �شناً بِهِ نَظَري اإلى الأمَرَاءِ

يْدِ في جوف الفَرَا وفي كلِّ �شَجَرٍ نارٌ وا�شتمجَد المرْخُ والعَفَار. كلُّ ال�شَّ

النتيجة  التم�صك بمولاه الاأمير؛ لا�صتعطافه وا�صتمالته.
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ح1  واإذا نظرتُ اإلى اأميري زادَنِ    �شناً بِهِ نَظَري اإلى الأمَرَاءِ
هذه الحجة توؤكد تف�صيله لمولاه الاأمير، فهو لا يعدل به اأحداً، ولا يوؤثر عليه   
نظيراً من الاأمراء، وقد ا�صتعان فيها بعددٍ من الاآلياتِ الحجاجية  المختلفة التي بداأها 
بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(؛ لربط هذه الحجة بال�صابقة، ثمَّ جاءَ باأداة 
اإطهار  بق�صد  للاأمير  عند مخاطبته  ق�صيتين  بين  للربط  )اإذا(  الجازمة  ال�صرطِ غير 
تف�صيله له وتم�صّكه به؛ وذلك للتاأثير فيه، فقد ربط بين نظره اإلى اأميره وتف�صيله عمّا 
�صواه، وقد كانَ لل�صمير)التاء( في )نظرت(، و)الياء( في ) اأميري، وزادني، ونظري(، 
و)الهاء( في )به( اأثرٌ في تما�صك هذه الحجة، هذا اإلى جانب المعني الا�صتدلالي في 

حروف الجر)اإلى، والباء(.
يْدِ في جوف الفَرَا وفي كلِّ �شَجَرٍ نارٌ وا�شتمجَد المرْخُ والعَفَار. ح2  كلُّ ال�شَّ

�صاقَ ابنُ زيدون هذهِ الحجة، التي تُعد من باب المبالغة في و�صف ممدوحةِ   
�صائر  على  الاأمير  مولاه  تف�صيل  بغر�صِ  وذلك  الراأي؛  الاأمور وجودة  بالحذق في 
اأنَّ  " وحا�صلهما  بالمثََلَيِن  فيها  ا�صتعان  وقد  فيه،  والتاأثير  ا�صتمالته  بق�صد  الاأمراء 
مولاه جَمعَ في �صخ�صهِ كلَّ مزايا الملوك واإن �صركوه في بع�صها كما جمع ال�صائد 
ه اأمجد منهم عطاءً  كل ال�صيدِ في جوف الفرا واإن �صاركه ال�صيادون في ال�صيْدِ واأنَّ
كالمرخ والعفار في الورى واإن كانت النار تُوجد في جميع ال�صجر، يريد اأنّه لم يجتمع 

في �صواه من الملوك ما اجتمع فيه من جودة الراأي والحذق بالاأموروال�صخاء")1(.
يم  خُلَّباً وا�شتمطرَ جَهاماً واأُكرِمَ غيَر مُكْرمٍ. ح3  اأعيذُكَ وَنْفِ�شي مِنْ اأنْ اأ�شِ

جاء ابن زيدون بهذه الحجة بعد ا�صتفهمَ عمّا دعا مولاه اإلى التنازل عنه وذكَ   
نْ لا  كَ والميل عّمَّ يَتَولاَّ نْ  في طرحهِ ال�صابق الذي جاءَ في قولهِ:"فما هذه البراءة مِمَّ

اهُ لَكَ")2(. يميل عَنْكَ وهلّا كان هَوَاك فِيمَنْ هَوَاهُ فِيكَ ور�صاك فيمن رِ�صَ
الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون، �ص 352.  )1(

الم�صدر ال�صابق �ص 352.  )2(
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وهذه الحجة من بابِ الا�صتمرارِ في اإجلالِه لِمولاه وتف�صيله له؛ لا�صتعطافه   
وا�صتمالته؛ وذلك بنفي ما لا يح�صن وقوعه من اأميٍر مثله قادر على الغفوِ عنهُ كرماً 

وف�صلًا، وقد اأعاذ نف�صه من اأن يراه بهذه العين.
يم  وقد جاءتْ هذه الحجةُ حافلةً بالاآلياتِ الحجاجيةِ المختلفةِ، اأبرزها المثل "اأ�صِ  
ربُ لمن يَعدُ ولا يفي، وكاأنَّ ابن جهور قد وعده  خُلَّباً وا�صتمطرَ جَهاماً"، وهو مثلٌ ي�صْ
بالعفوِ، هذا اإلى جانب الربط الحجاجي بحرف العطف )الواو(، والمعني الا�صتدلالي 
في حروف الجر)من(، واإ�صهام ال�صمائر)الكاف( في )اأعيذك( و)الياء( في) نف�صي( 

في تما�صك هذه الحجة.
خَمِ. ح4  واأ�شكو �شكوى الجريح  اإلى العقَبَانِ والرَّ

هذه الحجة امتدادٌ للحجةِ ال�صابقة، وهي اأبْلغ في الا�صتعادة مما �صبق؛ لاأنَّ "   
راأتْ جريحاً عاجزاً عن  فاإذا  بغاثها )�صرارها(  خمُ من  الطير، والرَّ العقاب من جوارح 
الحركة اجتمعتْ عليهِ، لتاأكلَ لحمَه، فكاأنَّ ال�صكوى اإليها �صكوى لمن لا يرحم")1(، فهو 
بذلك بنفي عن اأميره ما لا يح�صن وقوعه من اأميٍر مثله؛وذلك اإجلالًا لِمولاه وتف�صيلًا له.

وقد ا�صتعانَ ابن زيدون في الحجةِ بعددٍ من الاآلياتِ الحجاجية، التي بداأها   
ها امتدادٌ للحجة ال�صابقة، ثمَّ الا�صتعارة  بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو(؛ لاأنَّ
المكنية، وهي من الاآليات البلاغية؛ وذلك بت�صبيه العقابِ والرخمِ بالاإن�صان الذي يُ�صكى 

اإليه، وحذف الم�صبه به، هذا بالاإ�صافة اإلى المعنى الا�صتدلالي في حرف الجر)اإلى(.
ا�شتجلاب ر�شى موله والعفو عنه:

ا�صتمرَ ابن زيدون في خطابهِ نحو ا�صتجلاب ر�صى الاأمير والعفو عنه بعددٍ   
هْتُكَ اإلّا  كْتُ الحوَارَ اإلّا لِتَحِنَّ وَنَبَّ من الحجج وذلك في قوله:" فما اأبْ�صَ�صْتُ لك وحَرَّ
رَ وَمَتَى  يْتَ عَقدَ اأمْرِي تَيَ�صَّ كَ اإنْ �صنَّ رى لَدَيْكَ، واأنَّ لاأنام وَ�صَرَيْتُ اإليْكَ اإلا لاأحَمدَ ال�صُّ

الم�صدر نف�صه، �ص 354.  )1(
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فَاعَةَ  عمَةِ وال�صَّ النِّ باأنّ المعرُوفَ ثَمرةُ  يطٌ  وَعِلمُكَ مُحِ يَتَعَذَرَّ  اأ�صْري لم  اأعْذّرْتَ في فكِّ 
دَقةً. لَ الجاهِ تَعُودُ بهِ �صَ زَكَاة المرَوءَةِ وَفَ�صْ

نِيعَةً  من جَاهِهِ فكاأنَّهَا مِن مَالِهِ واإذا امْرُوؤ اأهدى اإليْكَ �صَ
ب بِاأدبِكَ  وَى في ظِلّكَ واأ�صْتَاأنفُ التاأدُّ ا بِذَرَاكَ وَتَ�صتَقرُ بِيَ النَّ لعلّي اأُلْقِي العَ�صَ  

والاحتِمالَ على مَذْهَبِكَ
لابِي  �صرُكَ من اطِّ ظَةٍ ولا اأدعُ للقادحِ م�صاغَ لفظةٍ واللهُ مُيِّ الَ لَحْ دِ مَجَ فلالا اأُوجِدُ للِحَا�صِ  
ونَ�صْتَوْدِعُها  نعِ  المَ�صْ مَكانَ  منها  تُ�صيبُ  ب�صنيعة  كوى  ال�صَّ هذه  من  واإ�صكائي  لبة  الطَّ بِهذهِ 

اأحْفظ م�صتودعٍ حَ�صْبَمَا اأنْتَ خليقٌ له واأنا منك حريٌّ به وَذلكَ بَيدهَ وهيّنٌ عَلَيْهِ")1(.

َ فِيها لِمولاه الاأَمير  ها، وقد بينَّ جاءَابنُ زيدون بِهذهِ الحجج مرتبطةً مَع بَعْ�صِ  
اه، وَطلباً لِلعفوِ عَنهُ؛  عْ اإليهِ، ويُدْلي بب�صطِ اأعْذاره؛ اإلّا ا�صتجلاباً لِر�صَ ه لْم يتَ�صرَّ اأنَّ
ولتحقيقِ هذا الق�صد ا�صتعانَ ابنُ زيدون بعددٍ من الاآلياتِ الحجاجية  اأبْرَزهَا اأ�صلوب 
الق�صر بـ)ما( و)اإلا( الذي انتقل بالتعبيِر اإلى الطابعِ الحجاجي؛ وذلك بتوجيهِ الخطابِ 
نحو نتيجة محددة، وهي ا�صتجلاب  رِ�صى الاأمير، وقد كانَ للرابط الحجاجي حرف 
لًا عنْ اإ�صهام ال�صمائر ) التاء(  العطف )الواو( اأثَرُه في ترابط هذه الحجج، هذا ف�صْ
هْتُكَ(، و) الكاف( في )لك،  في ) اأبْ�ص�صتُ، وحركتُ، و�صيْرتُ( و )التاء والكاف( في َ)بَّ
واإليْكَ، ولَدَيْكَ( في تما�صك هذه الحجج، هذا جانب اإلى المعنى الا�صتدلالي في حرف 

الجر)اإلى، واللام(.

 
الدر المخزون في �صر ح ر�صالة ابن زيدون ، �ص 356.  )1(

هْتُكَ اإلّ لأنام وَ�شَرَيْتُ الحجـــــــــــــج )1( كْتُ الحوَارَ اإلّ لِتَحِنَّ وَنَبَّ فما اأبْ�شَ�شْتُ لك  وحَرَّ
رى لَدَيْكَ اإليْكَ اإل لأحَمدَ ال�شُّ

النتيجة  ر�صى مولاه الاأمير.

لم الحجـــــــــــــج )2( اأ�شْري  فكِّ  في  اأعْذّرْتَ  وَمَتَى   ، رَ  تَيَ�شَّ اأمْرِي  عَقدَ  يْتَ  �شنَّ اإنْ  كَ  واأنَّ
. يَتَعَذَرَّ



مجلـة اللغـة العربيـة {130}

�صاقَ ابنُ زيدون هذه الحجج ؛ٍ لبيان مقدرة مولاه على العفوِ عنه؛ لاأنّه متى   
ذه؛ وقد جاء بهذه الحجج م�صتعيناً بعددٍ من الاآليات الحجاجيّة، موجهاً  اأرادَ اأمراً نفَّ
الخطاب اإلى مولاه الاأمير، بداأها بالرابط الحجاجي حرف العطف )الواو( و )اأنَّ مع 
كاف الخطاب(. وقد كان لاأ�صلوبِ ال�صرط دورٌ بارزٌ في هذه الحجج؛ وذلك في الربطِ 
بيَن ق�صيتين عند مخاطبته للاأمير بق�صد ا�صتجلاب ر�صاه والعفو عنه، هذا بالاإ�صافةَ 

يْتَ( و)اأعْذّرْتَ( في تما�صك هذه الحجج. اإلى اإ�صهام ال�صمير)تاء المخَُاطب( في )�صنَّ

فيهِ    َ بينَّ الذي  ال�صابق  قولهِ  في  طرحه  بعد  الحجج  بهذه   زيدون  ابنُ  جاءَ   
رجاءه ومناه الاإقامة بفناء مولاه الاأمير، وا�صتئناف التاأدّب باأدبه؛ وذلك بحجة اأن لا 
يجد الحا�صدُ في مجال ح�صده لحظة يح�صده فيها، ولا القادح في م�صاغ قدحه لفظة 
يتقول بها عليه)1(، وقد ا�صتعان في هذه الحجج بعددٍ من الاآليات الحجاجية اأبرزها 
الربط بحرف العطف )الفاء( الذي يدل على الترتيب مع التعقيب، و المعاني اللغوية 
هذا  ما تمناه،  تنفيذ  اإلى  مولاه  به حمل  اأراد  الذي  )لا(  النفي  المت�صمنة في حرف 

بالاإ�صافة اإلى المعنى الا�صتدلالي في حرف الجر)اللام(. 

ينظر، الدر المخزون في �صرح ر�صالة ابن زيدون ، �ص 371.  )1(

ظَةٍ ول اأدعُ للقادحِ  م�شاغَ لفظةٍالحجـــــــــــــج )3( الَ لَحْ دِ مَجَ فلال اأُوجِدُ للِحَا�شِ
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خاتمـــــــــة
بهدف  التحليلي  الو�صفي  المنهج  واتباع  الر�صالة،  هذه  على  الوقوف  بعد   
تحقيق  في  زدون  ابن  بها  ا�صتعان  التي  الحجاجية  الاآليات  ت�صافر  على  التعرف 

مبتغاه، تو�صلنا اإلى النتائج الاآتية:
ا�صتعطاف  اإلى  �صعتْ  كلها  مختلفة  بمعانٍ  جاءَ  الر�صالة  هذه  في  الحجاج  اإنَّ   -1
الاأمير، والتاأثير فِيه واإقناعه؛ وذلك لاإطلاق �صراحه من ال�صجنِ الذي اأوْدعه فيه 

نتيجةً لاإحدى الد�صائ�صِ.
اأ�صاليب  ر�صالته  في  زيدون  ابن  اأوردها  التي  الحجج  معظم  في  ازدوجت   -2
الاإقناع باأ�صاليب  الاإمتاع  مع الا�صتعانة  بالاآلياتِ الحجاجيّة  المختلفة، بلاغة 
) ت�صبيه، ا�صتعارة، مجاز، ...( ولغوية تداولية ) �صمائر، حروف جر، روابط 

حجاجية...(.
تنوّعتْ الروابط الحجاجيّة في الر�صالة الجدية، وما هذا  اإلا للدور الذي تقوم به   -3

هذه الروابط في بناء الخطاب الحجاجي وان�صجامه لتحقيق الق�صد.
التي  اإ�صْهاماً وا�صحاً في تما�صك الحجج  المختلفة  باأنواعها  ال�صمائر  اأ�صهمت   -4

وردت في الر�صالة.
كانَ لاأ�صلوب ال�صرط دورٌ وا�صحٌ بو�صفه ركيزة الحجاج  والاأدلة العقلية في   -5

الخطاب؛ وذلك في الربط بين ق�صيتين ليتحقق بذلك الاإقناع.
)اإلا( دوراً  النفي واأداة الا�صتثناء  الر�صالةِ عن طريق  الق�صرِ في  اأ�صلوبُ  لَعِبَ   -6

وا�صحاً في تقييد الحجة بالنتيجة.
اأو�صي الباحثين بالاإفادة من ر�صالة ابن زيدون الجديّة عند درا�صة المو�صوعات   

ذات ال�صلة بالحجاج واآلياته.
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توظيف التراث في بنية نصوص الخطاب عند أيمن العتوم
دكتور/ ح�صين عمر دراو�صة 

الملخ�س
ن�صو�ص  في  واأنواعه  التراث  توظيف  طبيعة  بيان  اإلى  البحث  هذا  ي�صعى   
روايات اأيمن العتوم، والحديث عن فل�صفة توظيف التراث ومرجعياتها في ن�صو�ص 
الخطاب الروائي عند اأيمن العتوم، وبيان انعكا�صاتها على تبليغ مقا�صد الن�ص في 
بنية الخطاب الروائي عنده. ا�صتخدم الباحث المنهج الو�صفي، وتو�صل بعد الدرا�صة 
ف العتوم مادة الموروث عبر التاريخ والزمن في  والتحليل اإلى نتائج عديدة منها: وظَّ
ن�صقيات لها تاأثيرها في فهم  مقا�صد الن�صو�ص وتذوق جمالياتها، وتاأويل مكنوناتها 
مرجعيات  ل  �صكَّ متفاعل  ن�صي  بناء  العتوم   روايات  في  التراث  ل  ومثَّ الدلالية، 
البنية  ناحية  من  الروائي  الن�ص  و�صحن  للمتلقي،  بالن�صبة  وثقافية  اأيديولوجية 
ن�صو�ص  �صياق  في  الاأدبية  واأحداثها  التراث  ا�صتلهام  م�صادر  وتعددت  والدلالة، 
لها ترابطها واأبعادها على  فاأنتج ذلك تفاعلات  العتوم،  اأيمن  الروائي عند  الخطاب 
الن�صيج الن�صي وفهم مقا�صده ومغازيه وتلقي ر�صائله، ودرا�صة طبيعة مادة التراث 

وتكويناتها اللغوية وت�صكيلاتها الفنية والمو�صوعية في روايات اأيمن العتوم.

الكلمات المفتاحية:
فل�صفة التراث، العتوم، الروائي، بنية ن�صو�ص.   

جامعة الملك في�صل - المملكة العربية ال�صعودية.  )1(

الدكتور/ 
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Abstract
 This research aims to clarify the nature of employing heritage 
and its types in the texts of Ayman al-Atoum’s novels, and to talk about 
the philosophy of employing heritage and its references in the texts of 
Ayman al-Atoum’s narrative discourse, and to show its implications 
for conveying the purposes of the text in the structure of his narrative 
discourse. The researcher adopted the descriptive method. The study 
concluded to several results, the most important of which were: Al-
Atoum employed the material of inheritance throughout history and 
time in a way that have an impact on understanding the purposes 
of texts, appreciating their aesthetics, and interpreting their semantic 
elements. The heritage in Al-Atoum’s novels represented interactive 
text structures that formed ideological and cultural references for the 
recipient. And the novelist text was loaded in terms of structure and 
significance, and there were many sources of inspiration for heritage 
and its literary events in the context of the texts of the narrative 
discourse of Ayman al-Atoum. Ayman Al-Atoum`s novels.

Keywords:
 Philosophy of heritage, Atom, novelist, text structure.
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مقدمــــــــة
يعد التراث من مقومات البناء والوجود الاإن�صاني، فهو ير�صم هوية الذات   
ويحدد ملامح ال�صخ�صية الح�صارية في تفاعلاتها و�صلوكياتها واألفاظها، فالمجتمع 
الذي يمتلك تراثاً خالداً تكون هويته وا�صحة المعالم، وتبرز ب�صكل لافت في الاإبداعات 
له  دلالياً  مرتكزاً  التراث  توظيف  فيمثل  والفنية،  المو�صوعية  واأطروحاتها  الاأدبية 
لاته الاأ�صا�صية، والتي بدورها تمثل مجمل  �صيفراته التي تكتنزها الن�صو�ص في م�صكِّ
الخطاب الاأدبي المطروح في بنية ن�صو�ص روايات اأيمن العتوم، فيحوي الخطاب بين 
ن�صقياته ومنجزاته التاأويلية التي ي�صتملها دلالات ومقا�صد تبليغية  م�صكوت عنها، 
وتج�صد في جوهرها ن�صو�ص غائبة تتعلق بطبيعة ظروف الاإبداع الولادة الاأدبية، 
ويُوؤثر ذلك في فاعلية الن�صو�ص واأداء ر�صائلها وطبيعة تكويناتها عند اإعادة خلقها 
من جديد، ويُوؤثر كذلك فيتنظيم دوائر الاإبداع)المبدع، الن�ص، المتلقي(؛ لذا ي�صعى 
البحث اإلى بيان فل�صفة توظيف التراث في بنية ن�صو�ص الخطاب الاأدبي عند اأيمن 

العتوم، وذلك من خلال النقاط الاآتية: 
اأ�شباب اختيار المو�شوع: 

عدم تطرق الدرا�صات الاأكاديمية ال�صابقة اإلى درا�صته درا�صة مو�صوعية وفنية   .1
من منظور فل�صفي يبرز حقيقة ا�صتدعاء التراث وتطبيقاته. 

الخطاب  متن  في  جزئياته  وا�صتح�صار  وا�صتلهامه  التراث  قيمة  على  التعرف   .2
الروائي واأطروحاته.

الحديث عن توظيف التراث في معمارية ن�صو�ص الخطاب الروائي في ممار�صة   .3
الاإبداع عند اأيمن العتوم.



مجلـة اللغـة العربيـة {138}

اأهمية البحث:
اإثراء التجربة الروائية الاأردنية بما جادتْ به القريحة الروائية عند العتوم.  .1

اإ�صافة درا�صة جادة جديدة لمكتبة الرواية العربية؛ ليت�صنى للمبدعين والباحثين   .2
ومحاوره  البحث  مو�صوع  من  الا�صتفادة  العلاقة  ذات  والجهات  والدار�صين 

واأفكاره.
اأ�شئلة البحث: 

يحاول البحث الاإجابة عن ال�صوؤال الرئي�ص الاآتي:   
اأيمن  عند  الروائي  الخطاب  ن�صو�ص  بنية  في  التراث  توظيف  فل�صفة  ما   •

العتوم؟
وينبثق من ال�صوؤال الرئي�ص، الاأ�صئلة الفرعية الاآتية:

ما طبيعة توظيف التراث واأنواعه في ن�صو�ص روايات اأيمن العتوم؟   .1
ما فل�صفة توظيف التراث ومرجعياتها في ن�صو�ص الخطاب الروائي عند اأيمن   .2

العتوم؟ 
ما انعكا�صات فل�صفة توظيف التراث على تبليغ مقا�صد الن�ص في بنية الخطاب   .3

الروائي عند اأيمن العتوم؟ 
اأهداف البحث: 

بيان فل�صفة توظيف التراث في بنية ن�صو�ص الخطاب الروائي عند اأيمن العتوم.  .1
الروائي،  الخطاب  ن�صو�ص  في  واأنواعه  التراث  توظيف  طبيعة  عن  الك�صف   .2
للخطاب  العامة  الن�صية  البنية  في  التاأويلية  ومرتكزاته  الدلالية  ومرجعياته 

الروائي المطروح.
الحديث عن انعكا�صات توظيف التراث على فهم ر�صائل الن�ص وتفكيك �صيفراته   .3
الدلالية المتعلقة بالمقا�صد المطروحة في روايات اأيمن العتوم، واأثر ذلك على تلقي 

الن�صو�ص الروائية والتفاعل معها.
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منهج البحث:
اأيمن  روايات  من  ناذج  ا�صتح�صار  مع  الو�صفي  المنهج  البحث  ي�صتخدم   

العتوم، وهي:) ا�صمه اأحمد، نفر من الجن، كلمة الله(.
البحوث ال�شابقة:

تقترب من مو�صوع البحث مجموعة من البحوث والدرا�صات، يمكن بيانها   
مرتبة من الاأحدث اإلى الاأقدم، على النحو الاآتي: 

بحث بعنوان:" الاآخر في رواية كلمة الله لاأيمن العتوم"، ظاهر لرقط، مجلة   .1
2021م،  الجزائر  الجفلة،  جامعة   ،13 مجلد   ،2 عدد  واأبحاث،  درا�صات 

�ص631-624. 
اأيمن العتوم"،  للكاتب  اأنا يو�صف  بحث بعنوان:" الروؤية ال�صردية في رواية   .2
نف�صية عبد الفتاح، مجلة كلية اللغة العربية باأ�صيوط، عدد 39، جزء 2، م�صر 

2020م، �ص4278-4251. 
اأمل  العتوم"،  اأيمن  روايات  في  ال�صرد  �صعرية  بعنوان:"  ماج�صتير  ر�صالة   .3

اإرحيم، الجامعة الاإ�صلامية، غزة 2019م. 
بحث بعنوان:" الرواية الدينية: اأنوذجان من العقدين الاأخيرين في الاأردن"،   .4
الاأردن 2018م،  الثقافة،  وزارة  عدد 359،  اأفكار،  الخالدي، مجلة  عا�صف 

�ص87-83.
ر�صالة ماج�صتير بعنوان:" الف�صاء الروائي في رواية يا �صاحبي ال�صجن )اأيمن   .5

العتوم("، م�صطفى بن حامد، جامعة محمد بو�صياف، الجزائر 2017م. 
ر�صالة ماج�صتير بعنوان:" اللغة وال�صرد في رواية ال�صجون الت�صكيل والوظيفة   .6
عند اأيمن العتوم درا�صة و�صفية تحليلية"، اأ�صامة ح�صن، جامعة طنطا، م�صر 

2017م. 
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بحث بعنوان:" عتبة العنوان في روايات اأيمن العتوم"، اأ�صماء �صنقار، مجلة   .7
�صرديات، الجمعية الم�صرية للدرا�صات ال�صردية، عدد 23، القاهرة 2017م، 

�ص74-45. 
بحث بعنوان:" خاوية لاأيمن العتوم"، اأماني ب�صي�صو، مجلة اأفكار، عدد 336،    .8

وزارة الثقافة، الاأردن 2017م، �ص130-125. 
 The Arab Spring Revolutions in the Contemporary":بحث بعنوان  .9
الاأدبية والفكرية، عدد  للدرا�صات  Arab Novel"، ر�صا جلي�ص، مجلة جيل 

27، لبنان 2017م، �ص162-150. 
اإلى  خذني  ديوان  العتوم:  اأيمن  �صعر  في  التراثية  " الاأناط  بعنوان:  بحث   .10
الم�صجد الاأق�صى نوذجاً"، عبا�ص فار�صاني، مجلة اآداب الكوفة، مجلد 10، 

عدد 38، العراق 2016م، �ص166-145. 
التعقيب على البحوث ال�شابقة. 

نقاط التفاق:
ركزت البحوث ال�صابقة على و�صف المنتج الروائي وال�صعري ب�صكل عام.  .1

احتوت على اإ�صارات تتعلق بتوظيف التراث من خلال الحديث عن التنا�ص وما   .2
يتعلق به، وهذا يقترب من مو�صوع البحث.

اهتمت الدرا�صات بجوانب ال�صرد واللغة وال�صعرية ومو�صوعات تخت�ص بالاآخر   .3
والروؤية.

نقاط الختلاف: 
ركزت هذه الدرا�صة على تحليل ا�صتلهام التراث وتوظيفه في ن�صو�ص الخطاب   .1

الروائي عند اأيمن العتوم.
التعمق في تف�صير توظيف التراث نظرياً وتطبيقياً من خلال ا�صتح�صار ناذج   .2

من المنتج الروائي الذي تم تحديده في منهج الدرا�صة – �صالف الذكر-.
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المو�صوعي والفني في درا�صتها لمو�صوع توظيف  المكون  الدرا�صة بين  تجمع   .3
التراث في الخطاب الروائي عند العتوم. 

هيكل البحث:
يتكون البحث من مقدمة، وثلاثة مباحث، وذلك على النحو الاآتي: 

اأيمن  روايات  ن�صو�ص  في  واأنواعه  التراث  توظيف  طبيعة  الاأول:  المبحث   •
العتوم. 

المبحث الثاني: مرجعية توظيف التراث في ن�صو�ص الخطاب الروائي عند اأيمن   •
العتوم

بنية  في  الن�ص  مقا�صد  تبليغ  على  التراث  توظيف  انعكا�صات  الثالث:  المبحث   •
الخطاب الروائي عند اأيمن العتوم.

 
المبحث الاأول

طبيعة توظيف التراث واأنواعه في ن�شو�س روايات اأيمن العتوم
اأيمن  عند  الروائي  الاإبداع  ن�صو�ص  بنية  في  رئي�صاً  مرتكزاً  التراث  يمثل   
العتوم، ويمثل ذلك خطاباً كلياً �صاملًا في مختلف ال�صياقات التي تحمل اأطروحات 
ومكونات ومعطيات مُوؤدلجة؛ لاأنها تعبر عن " ت�صور للعالم يتجلى �صمنياً في الفن 
وجميع تظاهرات الحياة الفردية والجماعية")1(، فوظّف العتوم ذلك بحنكة اأدبية لها 
على  المختلفة  وتفاعلاته  الروائي  الخطاب  ن�ص  في  وتجلياتها  وتمثيلاتها  اأ�صولها 
م�صتوى الن�ص وخارجه، فا�صتلهام التراث في بنية الن�ص الروائي يعد من التكوينات 
ذلك  وي�صتدعي  عنها،  التعبير  اإلى  العتوم  ي�صعى  التي  والمعاني  للدلالات  الاأ�صا�صية 
جزئيات  تبنى  الاأحداث  فهذه  متفاعلة،  �صردية  بنية  يمثل  مما  والاأحداث،  الوقائع 

بلح�ص، عمار: الرواية والاأيديولوجيا، المطبعة والوراقة الوطنية، ط2، مراك�ص 2016م، �ص13.  )1(
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كوحدات حكائية �صغرى؛ لتكون الحكاية الاأ�صا�صية في الاإبداع الروائي عن العتوم، 
عن  كليتها  اأو  تفا�صيلها  لنا  وينقل  والمو�صوع،  الحكاية  تنظيم  في  ال�صرد  في�صهم 
طريق المخيلة، ولكنه اأي�صاً يفتتها ويخترقها بحثاً عن نقطة البداية، وعن م�صار جديد 
للاأحداث، وقد يكون ذلك النهاية)1(، وفي خ�صم ذلك يظهر الاإبداع الروائي المتاألق 
للعتوم في توظيف الموروث ومعطياته المتراكمة في متن الخطاب الروائي، وهي عملية 
لي�صت بالي�صيرة؛ لاأنها تتطلب اأ�صلوباً ر�صيناً يبلور الثابت ويجعله متحوراً ومتغيراً 
وفقاً للروؤية والت�صكيل الذي ينطلق منه المبدع، ومن هذا المنطلق لقد تنوع الاإنتاج 
الروائي عنده، وا�صتمل على اأنواع متعددة تتمثل في القيم والثوابت الرئي�صة التي 
يُبنى عليها الن�ص في اأطروحاته وتكويناته، وتكون ذات اأعماق نف�صية لها اأ�صولها 
الدلالية في فكر الاإن�صان العربي الم�صلم، فوظف العتوم التراث من اأحداث ووقائع 
ومجريات اكت�صت اأثواب �صرية واأ�صاليب و�صفية في البنية الكلية العامة للن�ص المنجز 

الذي اأبدعه العتوم، ويمكن بيانه من خلال النقاط الاآتية: 
اأولً: التراث الديني. 

ا�صتخدم العتوم التراث الديني في عقد اأحداث رواياته ومجرياتها، فتنوعت   
اأ�صاليب ا�صتلهام  التراث الديني وا�صتح�صاره، وذلك على م�صتوى الن�صو�ص الدينية، 
الاأ�صوات  بين  تفهم  اأن  تحاول  وهي  ال�صمع  ت�صترق  اأمي  "وكانت  الراوي:  فيقول 
له  الذي �صيكون  المجاورة في هذا الاقتراع الحا�صم،  الغرفة  يدور في  ما  المختلطة 
مَنِ  إلِاَّ   { تعالــــى:  قوله  في  الكريـــم،  القراآن  مع  التنا�ص  ا�صتخدم  بعده...")2(،  ما 
اأ�صبغ على بنية الرواية مكت�صباً دلالياً  ]الحجر: 18[،  فَأَتبَْعَهُ شِهَابٌ مُبِينٌ{  اسْتَرَقَ السَّمْعَ 
متعمقاً له اأ�صوله وتاأثيراته في ر�صم الم�صهد الت�صويري في الخطاب الروائي المنجز، 
فاجتمعت تفاعلات التراث مع تاأثيرات الت�صوير الحدثي على م�صتوى مقاطع الرواية 

يُنظر: التازي، محمد: ال�صرد في روايات محمد زفزاف، مطبعة دار الن�صر المغربية، ط1، الرباط 1985م، �ص19.  )1(
العتوم، اأيمن: ا�صمه اأحمد، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر، ط1، بيروت 2017م، �ص15.  )2(
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وف�صولها واأق�صامها ومكوناتها العامة، وعلى م�صتوى اأحداث الدعوة في �صبيل الله 
)عز وجل(، والتعر�ص للهداية والا�صتقامة، فعقد حدثه الروائي على هذا الم�صمون، 
فن�صج التفا�صيل الروائية ومجرياتها على م�صتوى البنية العامة للن�صو�ص المنجزة 
والمطروحة، فيقول في روايته "كلمة الله" التي جرت اأحداثها حول فتاة تنتمي اإلى 
الديانة الم�صيحية، والتي قد اأ�صلمت ودخلت الدين الاإ�صلامي، وامتزج عالم اللاهوت 
الم�صيحي في اأحداث الرواية، وتداخلت درجات الخطاب الروائي واأخذت منحنيات 
الروائي؛  ن�صو�ص الخطاب  الدلالية في  م�صتوياتها وتمثيلاتها  لها  متنوعة،  تراثية 
فيقول الراوي:" و�صتعرفونني، و�صتدركون ولو بعد حين من اأكون، فلا ترجموني 
بالغيب، ولا تظنوا بي كل الظنون، اإنا اأنا كلمة الله، وروح منه في الخالدين، جرى 
عليّ النامو�ص الذي جرى على اأخويّ، اإلا اأنَّ الله قال لي: "كن" فكنتُ")1(، يت�صح 
مدى الات�صاق مع المعُطى التراثي الديني القائم على ا�صتدعاء قوله تعالى:}وَإذَِا قَضَى 
َّمَا يَقُولُ لهَُ كُنْ فَيَكُونُ { ]البقرة: 117[، اأ�صف اإلى ذلك ال�صرد بخطاب ديني يبرز  أَمْرًا فَإِن
العتوم روايته  ن�صج على منواله  الذي  الروائي  الفكري في مجريات الحدث  العمق 
"كلمة الله"، ووظف من هذا الن�ص الديني عنوان روايته" كلمة الله"، التي توحي 
بالبحث عن الحقيقة وا�صتجلاء معالمها في المتن الروائي، برزت في الكتابة الروائية 
ب�صكل لافت  الن�صية وم�صامينها  المعالجات  الديني في  التراث  العتوم وظيفية  عند 
للنظر، فاألب�ص الدين ثوباً دلالياً يبلغ من خلال الموروث الديني ما تجي�ص به نف�صه وما 
يقتنع به من اأفكار واأطروحات لها �صداها الن�صي في المنتج الروائي، فاأ�صبح للعتوم 
اأ�صلوباً روائياً يعرف به، فالناظر لروايته "نفر من الجن" يدرك ذلك تماماً في فعالية 
العتوم  حاول  متمردة،  وتنويرية  تثويرية  م�صامين  تحمل  التي  الدينية  الاإ�صقاطات 
جاهداً من خلالها اأن ي�صبح في عوالم تراثية مختلفة، لها هالاتها الدلالية في مختلف 

العتوم، اأيمن: كلمة الله، دار المعرفة، ط3، القاهرة 2015م، �ص 14.  )1(
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ال�صياقات المطروحة، وعلاوةً على ذلك ا�صتطاع بخطابه الروائي التعبير عن المعادلات 
المو�صوعية الجوهرية في خ�صم تكوينات المنتج الروائي الاأ�صيل، وانفتاحاته الدلالية 
في مختلف الحقول والاأحداث والمجريات؛ كل ذلك ي�صهم في فاعلية الم�صهد الروائي 
وحيويته واحتدام التفاعلات الن�صية داخل المعمارات الفنية للجن�ص الروائي وبناءاته 
الو�صف  اأو  ال�صرد  فيها  وقع  التي  التراثية  للمادة  الن�صي  ال�صبك  بمعنى  المختلفة؛ 
الروائي عند العتوم في �صلب ن�صو�ص رواياته، فاأهم ما يتميز به الخطاب الروائي 
هي قدرته على اإدخال اأجنا�ص فنية اأخرى اإلى جن�صه، وتلعب هذه الاأجنا�ص المتخللة 
اأدواراً بنائية وجمالية ت�صهم في تخ�صيب الن�ص وتفعيل م�صاراته ال�صردية وتعديد 
تك�صر  فهي  الروائي  الن�ص  اإلى ج�صم  تدخل  الاأجنا�ص حين  فهذه  ولغاته،  اأ�صواته 
وحدته وت�صهم في تجديد �صكله وبنائه العام، ويمكن للاأجنا�ص المتهللة اأن تكون اأدبية 
اأو غير اأدبية وتحتفظ في الغالب باأ�صلوبها واأ�صالتها الل�صانية واللغوية)1(، ومكوناتها 

المفتاحية الرئي�صة التي تحملها في اأ�صول اأبنيتها.
ثانياً: التراث ال�شعبي.

التي  والثوابت  والمبادئ  بالقيم  لارتباطه  ال�صعبي؛  التراث  العتوم  وظّف   
يمتلك  والاإ�صلامية،  العربية  الاأمة  اأبناء  اأحد  فهو  الم�صلم،  العربي  ال�صعب  بها  يُوؤمن 
تجلت  التي  المتوارثة،  ال�صعبية  امتداداته  جذور  من  نابعة  ومواقف  واآراء  توجهات 
المنجز  الروائي  ثنايا خطابه  العربي، فوظفه بو�صوح في  ال�صعب  تعارف عليه  فيما 
في مختلف روايته واأحداثها المتراكمة ومجرياتها وم�صاهدها وو�صفها و�صردها؛ 
من  امراأة  باأنَّ  تكهنوا  اآخرون  اأ�صابته.  عيناً  اإنَّ  قالوا:  النا�ص  الراوي:"  فيقول 
الح�صادين التي بهرها جماله وكانت عاقراً هي التي �صحرته كيداً لاأمه التي تتباهى 
به اأمام العاملين في الحقول")2(،  وقال الراوي اأي�صاً:" لكن اأمي تابعت بذات اللهجة 

يُنظر: الح�صيب، عبد المجيد، الرواية العربية الجديدة واإ�صكالية اللغة، عالم الكتب الحديث، ط1، اإربد 2014م، �ص141.  )1(
العتوم، ا�صمه اأحمد، �ص11.  )2(
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امراأة،  يا  "اهدئي  اأحمد؟".  اأم  الله  اأعبد  �صت�صميه  اأبي:" ماذا  على  لتوؤكد  الواثقة 
وقام.  ن�صميه.  اأن  ال�صهل  من  �صيكون  بال�صلامة،  ي�صرّف  حين  النبي.  على  و�صلي 
كان يُريد اأن يهرب من نف�صه، ومن تلك الجمل التي يعجّ بها ف�صاء القرية "األا ترى 
اأن تنجب ولداً يقيك �صر الم�صائب، ويقف اإلى جانبك عندما تكبر كان ي�صتمهم في 
�صره، وهذا با�صم ماذا ت�صمونه يا فارغي العيون، في�صمع هم�صهم: با�صم لن يعي�ص 
طويلًا، واإذا عا�ص فلن يكون قادراً على اأن يحمل منجلًا في حقول القمح، ولا �صلاحاً 
في ميادين الحرب.. فيرد عليهم دون اأن ي�صمعوه: �صيعي�ص عمراً اأطول من عمري 
باأنه بكري الذي  اأعماركم، و�صيظل النا�ص ينادوني به"اأبو با�صم" و�صاأفتخر  ومن 
في  وا�صتخداماته  ال�صعبي  الكلام  م�صامين  الروائي  وظّف  ا�صمي...")1(،  حمل 
المجتمع العربي، وا�صتعر�ص العادات والتقاليد التي توارثها العرب، وبقيت خالدة  
مع تقادم الزمن، فهذه النبرة التراثية لها ح�صورها الدائم واللافت للنظر في �صلب 
الرواية العربية المعا�صرة، ويج�صد ذلك اأ�صول المنتج الروائي وتداولياته في اأو�صاط 
الجمهور، فالم�صمون ال�صعبي يج�صد الجانب الحياتي المتفاعل للتراث الذي ا�صتخدمه 

العتوم في كتابته الروائية واأ�صلوبها. 
ثالثاً: التراث التاريخي والقومي: 

ا�صتخدم الروائي التراث التاريخي والقومي من منطلقات �صردية وو�صفية لها   
محاورها الدلالية في بنية ن�صو�ص الخطاب الروائي في مجمل الاأحداث والتفا�صيل 
التي ا�صتملت عليها روايات اأيمن العتوم، فتجلت م�صامين الح�ص التاريخي والقومي 
المرتبط بحال الاأمة العربية والاإ�صلامية، فيقول الراوي:" في العا�صرة من عمري، 
عابراً  م�صاعري  في  وكنتُ  العراقي،  النووي  المفاعل  الاإ�صرائيلية  القوات  دمرت 
للحدود، فانتك�صت انتكا�صةً �صعوريةً حادة، والحقيقة كان اأمراً غير خا�صع للتحليل 

العتوم، ا�صمه اأحمد، �ص12.  )1(
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ب�صبب �صغر �صني من جهة، وب�صبب اأنَّ الاأمر حدث بعيداً في العراق لا في الاأردن، 
ل�صتً  الق�صف؟  ذلك  ب�صبب  لاأيام  الطعام  واأمتنع عن  نف�صياً  اأنهار  الذي جعلني  فما 
اإ�صرائيل  يد  اأن  اإذ  للاأمر؛  م�صوغاً  ولكنني وجدتُ  اليوم،  بدقة حتى  الاإجابة  اأدري 
هذا الكيان المغت�صب كانت موجودة. وعليه فاإنَّ هذه الدولة اللقيطة التي تحكم العالم 
اليوم هي التي ت�صبب لي هذا القهر والغيظ وهذا العداء الذي ينمو في اأعماقي مثل 
التاريخي  اأنَّ الحدث  يُلاحظ  فادحة")1(،  اآلاماً  اإلّا وهي تجر  تقتلع  لا  �صوك  �صجرة 
في  اأطنابها  �صربت  التي  الا�صتعمارية  والغطر�صة  ال�صهيونية  العربدة  في  المتمثل 
بالاأمة  األّم  الذي  الحدث  ذلك  ي�صتلهم  الروائي  قد جعلت  والاإ�صلامية،  العربية  الاأمة 
في الع�صر الحديث، وا�صتدعى الموروث بذكره عنجهية المحتل الغازي، وال�صراع 
العقائدي مع ال�صهاينة واغت�صابهم لاأر�ص فل�صطين، واإقامتهم لدولتهم المارقة التي 
والاأيديولوجيا في  العقيدة  عن  يعبر  الذي  التوراتي  الا�صم  "اإ�صرائيل" ذلك  تُدعى 
اإثبات الذات وتنمية الوعي، فتطرق الروائي اإلى ق�صايا الموروث التاريخي والقومي 
القديم والحديث، وا�صتعر�ص مجمل الوقائع والاأحداث التي نجمتْ عن حالة ال�صراع 
الذي ت�صهده المنطقة العربية، فهذه معادلات مو�صوعية لها وجودها وتمثيلاتها في 

بنية الرواية ودلالاتها. 
رابعاً: التراث الأدبي:

وا�صتدعى الروائي اأيمن العتوم التراث الاأدبي في ثنايا ن�صو�ص رواياته،   
فان�صبكت الاأجنا�ص الاأدبية مع البنية ال�صردية وتقنياتها واأ�صلوب الو�صف وتنوعاته 
الروائي،  الاإنتاج  متن  في  الفنية  ال�صور  وم�صاهد  الروائية  الاأحداث  مجريات  في 
فيقول الروائي:" اأتذكر لليوم اأن�صودةً اأخذناها في ال�صف الاأول الابتدائي لل�صاعر 

�صليمان العي�صى، يقول فيها: 
فل�صطي داري   ***   ودرب انت�صاري

العتوم، ا�صمه اأحمد، �ص64-63.  )1(
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تظل بـــــــــــلادي   ***   هوى ف فوؤادي
ولحناً اأبيا   ***   على �صفتيّرا

وكنتُ اأرفع �صوتي باأعلى ما يمكنني حين اأقول:" فل�صطين داري". واأ�صع   
يدي على فوؤادي واأنحني حباً واإجلالًا حين اأقول: " تظل بلادي هوى في فوؤادي". 
واأكثر ما كان يبدو الغ�صب في �صوتي، حين اأردد محاولًا تفخيم نبرتي لكي اأبدو 

فيها رجلًا غا�صباً المقطع الذي يقول:
وجوه غريبة   ***   باأر�صي ال�صليبة

تبيع ثمار   ***   وتحتل داري
وحين ترد كلمة )ثمار( اأتخيل اليهود وقد ا�صتولوا على كرومنا، و�صاروا   
واأ�صهرت  الكروم،  تلك  وقد طردنا خارج  مزارعنا،  من  العنب(  )�صحارات  يبيعون 
البنادق في وجوهنا، فتثور ثائرتي، ويخ�صن �صوتي، وتبح حنجرتي لكثرة ما اأرفع 
�صوتي م�صتنكراً")1(، ا�صتلهم الروائي التراث الاأدبي من ال�صعر، ووظف بالاأخ�ص 
يعبر عن  اإلقاوؤها �صوتاً جهورياً حا�صياً،  يتطلب  التي  بالعاطفة  الم�صحونة  الاأنا�صيد 
القرّاء،  المطروح لجمهور  واإنتاجه  الروائي  المبدع  ذات  ال�صعبي في  التعاطف  عمق 
في  ومراميها  بم�صامينها  ان�صجمت  متفاعلة  تراثية  �صورة  العتوم  الروائي  فر�صم 
التقنيات ال�صردية التي وظّفها من ا�صترجاع للما�صي، وا�صتح�صار الحا�صر بفكر 
تنويري وتثويري متمرد ياأبى الذل والهوان، تلك القيم الخالدة في تراث الاأمة واأبنائها 
الاأحرار، فحتى الن�صو�ص تعرف الغ�صب؛ لاأنَّ الحا�صنة ال�صعبية لا تعتد اإلا بما تُوؤمن 
ال�صيا�صة واأبواق  به بعيداً عن الزيف والبهرجة والهرج والمرج والهرف في عوالم 
الاإعلام، فمركزية الاإيمان المتعمق بمنجزات �صعوب الاأمة، �صاهمت في ا�صتح�صار 
الموروث ب�صورة متفاعلة، ت�صكل في مجملها ومف�صلها اأيقونات دلالية لها مركزيتها 
وتجلياتها واأبعادها في الخطاب الروائي الذي اأبدعه العتوم، كل ذلك اأنتج بنية ن�صية 

العتوم، ا�صمه اأحمد، �ص52-51.  )1(
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تت�صم بالحيوية بين اأقطاب العملية التوا�صلية ودوائر الاإبداع، مما يوحي بالفل�صفة 
ال�صمولية التي ا�صتطاع من خلالها الروائي العتوم توظيف الاأنواع المختلفة من التراث 
من الناحية المو�صوعية وما يرتبط بها من ر�صائل وم�صامين ومحاور، بالاإ�صافة اإلى 
طبيعة الاأجنا�ص الاأدبية التي ان�صبكت في بوتقة الخطاب الروائي ومجرياته؛ بمعنى 
اأ�صافت معماريات فنية لها بناءاتها في ن�صو�ص الروايات التي األّفها الروائي، والتي 
اأ�صولها وت�صعباتها في مختلف الحقول  لها  حملت ترميزات ومعادلات مو�صوعية 
التراثية، فالناظر لروايات العتوم؛ مثل:"يا �صاحبي ال�صجن، ي�صمعون ح�صي�صها، 
ا�صمه اأحمد، وت�صعة ع�صر، طريق جهنم، ذائقة الموت، حديث الجنود، نفر من الجن، 
كلمة الله، خاوية"، يلم�ص ال�صعور المتعمق والفكر الواعي في اإعادة ت�صكيل التراث 
من خلال اإنتاج ن�صو�ص ذات  درجة ق�صدية متقدمة، وينعك�ص ذلك على بناء الذات 

وتعزيز مكوناتها الاأيديولوجية في بنية ن�صو�ص الخطاب الروائي. 
 

المبحث الثاني
مرجعية توظيف التراث في ن�شو�س الخطاب الروائي عند اأيمن العتوم

يعدُّ توظيف التراث من العوامل التي ارتكز عليها العتوم ورجع اإليها موظفاً   
اإياها في تكوين ن�صو�صه والاإبحار في اإبداعاته المتميزة في عوالم �صا�صعة، واختار 
من  رواياته  ف�صور مجريات  المو�صوعية،  معادلاتها  وانتقاء  الرواية  اأحداثه  ببراعة 
الحدث  م�صتوى  على  حتى  والم�صلمين،  العرب  لاأمة  الخالد  التراثي  المعُطى  خلال 
وف�صاءاتها  واأحيازها  الرواية  مكونات  في  �صاقها  التي  بالاإ�صقاطات  بيّنه  الروائي 
المختلفة والمتنوعة في �صتى المناحي، فبنى روايته يا �صاحبي ال�صجن بتنا�ص ديني  
من القراآن الكريم، وذلك من قوله تعالى: }يَا صَاحِبَيِ السِّجْنِ أَأَرْبَابٌ مُتَفَرِّقُونَ خَيْرٌ أَمِ 
اللَّهُ الوَْاحِدُ القَْهَّارُ{ ]يو�شف: 39[، فجاء الموقف الروائي مرتبط بالجانب الروحي التراثي 
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وا�صتلهام  الما�صي  ا�صتذكار  خلال  من  الموجود،  عن  المبدعة  بالذات  ي�صمو  الذي 
التفكير  نحو  حديثة  عودة  المعا�صرة  الرواية  فت�صهد  الحرجة،  الوقائع  في  التراث 
التقليدية،  التاريخية  الرواية  من  جانباً  تطرح  العودة  هذه  ولكن  الما�صي،  ب�صاأن 
وتعمد اإلى التركيز على ا�صتك�صاف الذاكرة، وال�صدمات التاريخية، والطريقة التي 
يمكن بها للما�صي اأن يُوؤثر بها على الحا�صر ف�صلًا عن دفعه لمرتقيات اأعلى �صاأناً)1(، 
علاوةً على التفاعلات الن�صية مع ال�صكل والم�صمون في الرواية ذاتها، وتعدى الاأمر 
ذلك اإلى الن�صقيات والعلامات التي يتركها الروائي المبدع العتوم في ثنايا روايته، 
العميقة في  ارتباطاتها  لها  العتوم  المبدع  الروائي  عند  الموروث  توظيف  فمنطلقات 
الروائية  مادته  فا�صتقى  ذلك،  على  الاأمر  يقت�صر  والم�صلمين، ولم  العرب  اأمة  تاريخ 
من الن�صو�ص الدينية وتجلياتها في مختلف الاأحداث التي لها علاقة بذلك، فن�صج 
روايته "كلمة الله" بمزيج من الدين الاإ�صلامي والدين الم�صيحي، وذلك على اإثر حادثة 
وفاة فتاة م�صيحية اأ�صلمت، فلقيت حتفها على يد اأهلها من اأن�صار الكني�صة، تحدث 
الروائي عن ذلك ون�صج اأحداث روايته من منطلقات لها تمثيلاتها في بنية الخطاب 
الدين  ن�صو�ص  من  وتنا�صاتها  المت�صعبة  ارتباطاتها  لها  ذلك  من  والاأهم  الروائي، 
الم�صيحي ومعطياتها، ويبيّن ذلك الو�صائج الاأيديولوجية لمكونات الرواية، ويرتقي بها 
من خلال �صحنها بالدلالات المكثفة عند اإبداع الن�ص الاأدبي، فمن العلامات الفارقة 
يرتبط  ذلك  ولعل  الديني،  للموروث  الجيد  توظيفه  العتوم  عن  الروائي  الاإنتاج  في 
بالعمق الفكري والثقافي كمرجعية رئي�صة لها توجهاتها وم�صاربها وم�صاراتها في 
اأدلجتها في  يتم  التي  واأطروحاته  الروائي  الن�ص  تكوين  اللغوية، خ�صو�صاً  البنية 
مختلف المواقف والمجريات والاأحداث، ويج�صد ذلك فل�صفة وا�صحة تعبر عن وحدة 
م�صائل  لكل  التحليلية  ومنظوراتها  التف�صيرية  عنا�صرها  في  وان�صجامية  منطقية 
اإيغل�صتون، روبرت: الرواية المعا�صرة  مقدمة ق�صيرة جداً، ترجمة وتقديم: لطيفة الدليمي، دار المدى، ط1، بغداد 2017م، �ص115.  )1(
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التي  الاأيديولوجيا)1(،  درجات  اأولى  بذلك  وهي  والمجتمع،  التاريخ  ومهام  وق�صايا 
وا�صتب�صارات  تنوير  ثناياها  في  وتحمل  الروائي،  خطابه  متن  في  العتوم  وظّفها 
متنوعة ت�صتهدف القطاعات والمجالات التي ي�صعى الرواة المعا�صرون من خلالها اإلى 
ا�صتك�صاف انطباعاتهم ال�صخ�صية عن الواقع، وتهذيب حياة اللغة الاأدبية و�صقلها، 
والتمرد بوجه القناعات الاأخلاقية والاإبداعية ال�صائدة، وفتح اآفاق الرواية دوماً اأمام 
حقيقة التغيير العتيدة)2(،  فعمد الروائي العتوم اإلى تبليغ ذلك باإقامة الو�صائج مع 
التراث وتراكمياته وثروته عبر الزمن، بالاإ�صافة اإلى ب�صط نفوذه في هذا الم�صمار، 
اأخرى  قراءة  هي  اإنا  عبثية  اعتباطية  اأو  �صكلية  التراث  توظيف  ق�صية  تعد  ولم 
مع  التعامل  يتم  حيثُ  متعمق؛  ا�صتب�صار  اإلى  تحتاج  المنجزة،  الروائية  للن�صو�ص 
الن�ص المتنا�ص في بنية الجن�ص الاأدبي الروائي المطروح، ثم النظر المتعمق والفهم 

ال�صليم للن�ص في بنيته الاأم التي ينتمي اإليها.
وبرزت �صمة التنويع في توظيف الموروث عند الروائي العتوم في اإبداعاته   
المتميزة، فطفق يغرف من معين الروابط التاريخية ومجرياتها في حياة الاأمة العربية 
والاإ�صلامية، ويج�صد ذلك عامل القومية وتفاعلاته مع الحياة الاأدبية المعا�صرة، التي 
تداخلت فيها الق�صايا وت�صابكت الم�صائل، وبرزت الت�صوهات الن�صية بمختلف اأنواعها، 
وانت�صرت الانحرافات التي لا اأ�صول لها، فيتّ�صح اأنَّ بنية الن�ص الروائي عند العتوم 
لها خ�صو�صيتها النابعة من تجربة اإن�صانية عربية اإ�صلامية متعمقة، وتفهم ذاتها لذلك 
برع في ر�صم خيوط الاإبداع في متن رواياته من خلال الارتكاز على المعطى التراثي 
للاأمة على مر الدهر، فلم تكن مادة التاريخ غائبة عن مخيلة الروائي العتوم، وبيّن في 
اأطروحاته الروائية القيم والمبادئ القومية التي تتجلى فيها خ�صائ�ص الاأمة العربية 
والاإ�صلامية بو�صوح، فا�صتقراء معالم الن�صو�ص الروائية لها ح�صورها المت�صامي 

يُنظر: بلح�ص، عمار: الرواية والاأيديولوجيا، �ص14.  )1(
يُنظر: ماتز، جي�صي: تطور الرواية الحديثة، ترجمة وتقديم: لطيفة الدليمي، دار المدى، ط1، بغداد 2016م، �ص359.  )2(
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روايته  اأحداث  لين�صج  يراعه  المبدع  يمت�صق  عندما  خ�صو�صاً  الاإبداع،  جو  في 
الف�صاء  ويوظّف  وتداخلاتها،  والثانوية  الرئي�صة  �صخ�صياته  ويختار  ومركزيتها، 
الزماني والحيز المكاني الذي بدوره ينتج دلالات تنبع من وحي الخطاب الروائي 
في  الاأدبي  العمق  ا�صت�صراف   اإلى  ذلك  ويقود  وطبيعته،  اأحداثه  وتطور  وحيثياته 
روايات المبدع اأيمن العتوم، في�صفي تفاعلات ن�صية تنطلق من الفل�صفة الاأدبية التي 
تج�صد نظرة العتوم لاإنتاجات الموروث، وما يكت�صبه الن�ص المعا�صر من ارتباطات 
وت�صعبات دلالية لها ح�صورها وتمثيلاتها على م�صتوى ال�صكل والبنية، فهي تُلبي 
فل�صفة التراث في الخطاب الروائي عند العتوم احتياجات المتلقين في �صوء اإعادة فهم 
ذواتهم وكي وعيهم واإيقاظ �صمائرهم وت�صويقهم في تلك الكتابة الواعية التي تعبر 
التي  �صيفراتها  لها  ن�صية  الر�صين، فهي ر�صائل  والثقافي  الاأيديولوجي  العمق  عن 
المبحث  وتذوق جمالياته، و�صيحاول  مقا�صده  وتاأويل  الن�ص  فهم  عملية  على  تُوؤثر 

التالي مناق�صة ذلك.  
 

المبحث الثالث
انعكا�شات توظيف التراث على تبليغ مقا�شد الن�س في بنية الخطاب 

الروائي عند اأيمن العتوم
العتوم،  روايات  في  الاأدبي  الجن�ص  داخل  وتوظيفه  التراث  ا�صتلهام  يعد   
من ال�صمات البارزة والخ�صائ�ص العامة التي بنى عليها العتوم نظرته اإلى الموروث 
لها  اأدبية  مرتكزات  اإلى  يتجه  الذي  الروائي  العمل  في  وبوتقته  تحويره  واآليات 
الموروث  العتوم من مادة  فاتّخذ  الفنية،  المو�صوعية ومعادلاتها وبناءاتها  اأيقوناتها 
نواة رئي�صة عقد عليها منتجه الروائي، ولي�ص بال�صرورة اأن يكون الخطاب الروائي 
اإ�صافات وتحويرات  اإياها، ولكن هناك  مطابقاً لمادة الموروث بحذافيرها، لكان هو 
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والتحليل  الفهم  ناحية  من  تختلف  التي  الدلالية  ومنحنياتها  الاأدبي  �صداها  لها 
واعية  بطريقة  الدلالية  �صيفراتها  وتفكيك  الروائية  الن�صو�ص  تلقي  عملية  بح�صب 
لها اأدواتها واأ�صاليبها، فالناظر لطبيعة المنتج الروائي الذي وظّف من خلاله العتوم 
الموروث، يلم�ص بو�صوح تنوع المتنا�صات في بنية الن�ص الروائي العامة، واتّجهت 
كما  للن�ص،  الكلية  ال�صردية  البنية  النقل الحرفي في �صوء  بين  ما  المتنا�صات  هذه 
ذكرتُ في الاأبيات ال�صعرية التي ا�صتح�صرها من الموروث الاأدبي، واأ�صف اإلى ذلك 
قدرة العتوم الفائقة على تحوير المعنى الدلالي وتحليل مقا�صده بطريقة يندمج فيها 
الموروث وين�صبك مع الخطاب الروائي و�صردياته واأو�صافه، وي�صهم ذلك في اإثارة 
المتلقي ولفت انتباهه بطريقة واعية، ت�صتدعي ح�صور المتعالقات الن�صية التي يحتوي 
الن�ص الروائي المنجز على اإ�صارات غير �صريحة اأو معلنة، ويمثل ذلك عامل ا�صتقطاب 
في التفاعل الن�صي المبا�صر مع الموروث، واإعادة فهمه في بنية الن�ص الحالي، مع 
يتبع  الن�ص  كان  اإذا  خ�صو�صاً  حيثياته،  عند  والوقوف  الموروث  اأ�صل  ا�صترجاع 
الموروث الديني؛ لاأنَّ ذلك يج�صد العاطفة الدينية ودرجة القدا�صة التي تتمتع بها عند 
اأبناء الجن�ص الب�صري، فبلورة التوظيف الواعي للموروث عند العتوم هي اإ�صارات 
تقدمية تخاطب العقل والوعي والوجدان الب�صري في �صبيل الو�صول اإلى الحقيقة 
والا�صتهداء لعامل الحق والخير والجمال، هذه معادلات �صمنية و�صريحة حملتها 
واإنتاجه  الاأدبي  ذلك لح�صه  يوظف  اأن  باإبداعه  الروائي  وا�صتطاع  العتوم،  روايات 
الروائي ب�صكل مكثف ومعبر، ي�صتهوي اهتمامات المتلقين، ويبرز في هذا الم�صمار 
التفاعل الحا�صر مع الن�ص الغائب؛ فالن�ص الجيد قادر دوماً على العطاء الم�صتمر 
لقراءات متعددة، ومن هنا يظل الن�ص منف�صلًا عن القارئ ومت�صلًا به في اآن واحد، 
كما يظل فاعلًا وموؤثراً ومتاأثراً، وت�صبح عملية اإنتاج الن�ص الماثل عملية ت�صترك فيها 
الن�صو�ص الغائبة، باعتبارها الاأدوات الاأ�صا�صية للاإنتاج مع الن�ص الماثل، وباعتبار 
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القارئ هو الاأداة الثانية في تف�صير الن�ص وتاأويله، وتظل عملية القراءة هي عملية 
اأخذ وعطاء، اأخذ من الن�ص، وعطاء له من قبل المخزون الاأدبي والثقافي للقارئ)1(؛ 
بمعنى اأن الموروث الذي يتعامل معه الكاتب هو في بداية المقام ونهايته ن�ص لغوي، 
الروائي،  الخطاب  اأ�صول  ي�صتب�صر  الذي  الواعي  المتلقي  ذاكرة  في  ح�صوره  له 
الت�صاركية  الن�ص وتكويناته واأطروحاته، وعلى ذلك يمثل هذا عامل  ويعلم مكامن 
الن�ص،  على:)المبدع،  ت�صتمل  التي  الاإبداعي  ودائرة  التوا�صلية  العملية  اأقطاب  بين 
المتلقي(، ويُدرك حقيقة هذا العامل عند توظيف الموروث في �صلب الجن�ص الروائي؛ 
لاأنَّ الرواية عالم متناهي التركيب ومتداخل الاأ�صول، وبنية نثرية فنية معقدة)2( لها 
خ�صائ�صها و�صماتها التي تتجلى بها، فظروف الاإبداع وا�صتقراء الموروث يك�صب 
الخطاب الروائي قيم مو�صوعية وفنية، ويُلاحظ التلاحم الحا�صل في هذا الم�صمار 
المنجز  الروائي  الن�ص  مع  التعامل  اإلى  ذلك  ويقود  والم�صمون؛  ال�صكل  ناحية  من 
المبدع  وبمقدور  ومقا�صده،  ور�صائله  وغاياته  الن�ص  مرامي  تُدرك  واعية  بطريقة 
اأنواعه،  اأن يو�صل ذلك من خلال المادة الن�صية والدلالية للموروث ب�صتى  الروائي 
وبرز ذلك بو�صوح في قدرة العتوم على �صياغة الموروث باآليات وتقنيات ون�صقيات 
كتابية لها اآثارها في البنية العميقة وال�صطحية للن�ص الروائي المطروح في كتاباته 

الاإبداعية التي تنتمي اإلى جن�ص الرواية. 
وي�صع توظيف الموروث في �صلب الخطاب الروائي عند العتوم، مرجعيات   
ن�صية ودلالية تُمكن المتلقي من فهم مجريات الاأحداث والمواقف التي ت�صتمل عليها 
للتوظيف  التفاعلية  الجوانب  في  مداركه  يو�صع  اأن  خلالها  من  وي�صتطيع  الرواية، 
بها،  ذاته  ي�صحن  وثقافية  فكرية  اأبعاد  المتلقي  يُك�صب  وهذا  الموروث،  لمادة  الاأمثل 
وتوفر لها اأ�صا�صيات ومنطلقات ي�صتعيد من خلالها خلق الن�ص من جديد، واإعادة 

عزام، محمد: الن�ص الغائب- تجليات التنا�ص في ال�صعر العربي، من�صورات اتّحاد الكتاب العرب، دم�صق 2001م، �ص12-11.  )1(
يُنظر: مرتا�ص، عبد الملك: في نظرية الرواية- بحث في تقنيات ال�صرد، من�صورات عالم المعرفة، ط1، الكويت 1998م، �ص25.  )2(
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التاأويل  فاعلية  في  وي�صهم  متعمقة،  مو�صوعية  م�صتجدات  ذلك  عن  وينتج  بنائه، 
والتذوق الاأدبي لطبيعة الن�صو�ص من منظور مادة الموروث طبيعتها، في�صيف ذلك 
مكونات ثقافية تعد ذخيرة بالن�صبة للقارئ وتنعك�ص على الن�ص ذاته من خلال الفهم 
الواعي، وحيوية التاأويل للمقا�صد والر�صائل التي يحتملها الن�ص المنجز، ولا يُق�صد 
بذلك اأن يحمل القارئ اأو المتلقي الن�ص ما لا يحتمل، خ�صو�صاً في مادة الموروث؛ 
لاأنه قد ينجم عن ذلك انحرافات وت�صوهات حول مو�صوع مادة الموروث، ولكن ما 
يُق�صد في نهاية المطاف اأنَّ ذلك وفر عامل تنوير وتثوير لعملية الوعي والتفكير، لفتت 
انتباه المتلقي اإلى عمق مادة الموروث وتفاعلاتها عبر الزمن والتاريخ، و�صكل هذا 
خارج  توجد  التي  والم�صاعر  والاأفكار  الذكريات  ال�صياقية  بم�صامينه  الا�صتح�صار 
الوعي الظاهر)1(، فهي ت�صبح في عوالم على �صكل تيارات وفي�صانات روحية، لها 
ارتباطاتها الا�صتراتيجي في نف�صية المبدع ولها تاأويلاتها وا�صتدلالاتها عند المتلقي، 
عند  والدلالي  المو�صوعي  له عمقه  العتوم  عند  الموروث  مادة  فلك  يدور في  ما  فكل 
المتعمق  التحليل  اإلى  تُو�صل  اللغوي،  الن�ص  بنية  متوالية عبر  اإثارات  فهو  المتلقي، 
الديني  الموروث  بينة  خ�صو�صاً  طرحه،  الذي  الروائي  الخطاب  في  الن�صية  للبنية 
والتاريخي والقومي، ومثّل ذلك حا�صنة مو�صوعية لذات المتلقي؛ لاأنَّ ذلك ي�صتهدف 
تفكيره وي�صتقطبه حول طبيعة المادة الثابتة والمتغيرة عند توظيف الموروث، ويتطلب 
عامل  ذاته  ذلك في  ويحقق  يختلفان،  وقد  يتطابقان  قد  بنيتين  بين  ثاقب  ذلك وعي 
التي وظّفها  العتوم، فمجمل الاإ�صقاطات والمجازات  المنتج الاأدبي عند  التفاعلية مع 
العتوم في متن رواياته تقود اإلى الطبيعة التنويرية المتمردة التي تدعو اإلى فهم مقا�صد 
الن�صو�ص بطريقة واعية؛ لاأنَّ ا�صتخدام ذلك يعد انزياحاً وا�صحاً يخت�ص باأ�صا�صيات 
الن�ص وطبيعته، فا�صتخدام بنية الن�ص في غير ما و�صع له في الحقيقة لعلاقة ما، يُعد 
القاهرة  ط1،  للترجمة،  القومي  المركز  الربيعي،  محمود  وتقديم:  ترجمة  الحديثة،  الرواية  في  الوعي  تيار  روبت:  همفري،  يُنظر:   )1(

2015م، �ص28.
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من الاأ�صول التي ينبغي على القارئ اأو المتلقي التقاط ر�صالتها الواعية؛ لاأنَّ توظيف 
ذلك في حد ذاته يعبر عن درجة وعي العتوم في ا�صتخدامه، علاوةً على  توظيف 
الموروث في هذه البنية المجازية، التي من �صاأنها اأن ترفع من كثافة جماليات الن�ص 
من خلال الت�صوير الم�صهدي لطبيعة الحدث الروائي وتدرجاته مع ف�صول الروايات؛ 
لاأنَّ العتوم اعتمد في بناء معمارات رواياته على الف�صول المعنونة  بعناوين فرعية، 

فالعنوان يمثل ارتباط ن�صي متفاعل يت�صم بالنوعية في بنيته واإنتاجيته الدلالية)1(. 
وت�صكل هذه المعطيات في مجملها الفكرة العامة لبينة الن�ص الروائي، فهي   
اأحداث  التي ت�صتمل عليها من  اأطروحاتها ومكوناتها  بينها من خلال  تترابط فيما 
و�صخ�صيات وف�صاءات ون�صقيات وما اإلى ذلك، فبرع العتوم في ا�صتخدام الن�صقيات 
الكتابية التاأويلية عند توظيفه للموروث، فطبيعة بنية الاأ�صلوب تنوعت في بنية الن�ص 
الموروث  توظيف  خ�صم  في  الاأفعال  بنية  على  اعتماده  ذلك  اإلى  اأ�صف  الروائي، 
واأ�صفى ذلك دلالات متجددة ومتجذرة من ناحية المعني والدلالة علاوة على الوعي 
الكامل للطبيعة التنويرية للن�ص المطروح، فلم يكن اأ�صلوب العتوم في الكتابة الروائية 
الروائي،  المتن  الم�صرود في  و�صعرية  والق�صدية  بالف�صاحة  يتميز  ما   بقدر  تقليدياً 
ويتما�صى ذلك مع  ا�صتلهام التراث وطبيعة التلقي المعا�صر للن�ص المنجز ، فتوظيف 
الموروث بطريقة واعية ي�صتخدمها الكاتب الروائي في بنية جن�صه الاأدبي، يُ�صفي على 
الن�ص الروائي مرتكزات تاأويلية على م�صتوى الم�صمون اإ�صافة اإلى ال�صكل الروائي، 
كا�صتخدام الدراما والحوار بنوعيه الداخلي والخارجي، ولا تخلو روايات العتوم 
من ذلك الراوي الحكيم وال�صارد العليم؛ فيقول الراوي:" جاءني هاتف من ال�صماء، 
قال لي:" انظر اإلى اللوح، �صتجد فيه ا�صم اأ�صتاذك، خذ من كل ذات مما يظهر لك 
به  تنطق  حين  ا�صمه،  يت�صكل  بع�ص  اإلى  بع�صها  واجمع  الاأول،  الحرف  اللوح  في 

الجزار، محمد: العنوان و�صيموطيقيا الات�صال الاأدبي، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، ط1، القاهرة 1998م، �ص15.  )1(
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�صيمثل اأمامك، لكن حذار من اأن تقراأ الحروف قراءة خاطئة")1(، يُلاحظ التوظيف 
الدرامي لطبيعة الاأ�صلوب الروائي، وكذلك الراوي الخبير والحكيم وال�صارد العارف 
والعليم بمجريات الحدث الروائي وماآلاته، ويوفر ذلك عن�صر الت�صويق لدى المتلقي 
لاتها، وا�صتعمال ن�صق علامة الاعترا�ص في متن الكتابة  ويدعم الروؤية الفنية وم�صكِّ
التي تفيد ر�صالة غير مبا�صرة من القارئ من اأجل لفت انتباهه، وكذلك علامة التاأثر 
العاطفية  بالم�صاركة  وتوحي  المنجز،  الن�ص  فهم  المتلقي في  م�صاركة  ت�صتدعي  التي 
المتلقي  م�صاركة  لاأنَّ  للمو�صوع؛  الفني  ال�صدق  ذلك  ويج�صد  والعقلية،  والوجدانية 
و�صعوره باإح�صا�ص المبدع يعد من العلامات الفارقة التي اأجاد فيها العتوم باأ�صلوبه 
الروائي، وكذلك الفراغات التاأويلية التي تج�صدها علامة الحذف في ن�صقيات الكتابة 
الروائية، التي تحتم على المتلقي تخيل الموقف اأو ا�صتكمال المعنى، وتبرز تفاعلات 
ذلك عندما يتعلق الاأمر بمادة الموروث وا�صتح�صارها في المتن الروائي، وكذلك وظف 
العتوم بكثرة اأ�صلوب الا�صتفهام التعجبي والا�صتفهام العادي في بنية الن�ص الروائي، 
وي�صتمل ذلك على اأ�صلوب غير محدد الاإجابة؛ لاأنَّ ذلك "طلب فهم")2(، فجاء ب�صيغة 
لاأنَّ ذلك  الواعية؛  الاإجابة  المتلقي في عملية  ي�صتنطق  الذي  الن�صي،  الت�صاوؤل  ن�صق 
يرتبط بمجريات الحدث الروائي المطروح اأمام المتلقي، نحو قول الراوي:" وعندما 
تتوجه  ي كلمة واحدة عمّا حدث، ولم  اأمِّ البيت لم تقل لي  اإلى  اليوم  عدتُ في ذلك 
اإلّي حتى بنظرة، ظلت مطرقة في الاأر�ص، ولكنني قراأتُ في وجهها �صوؤالًا يتيماً:" 
ما الذي اأحوجك اإلى اأن تفعل ما فعلت؟"، وفي الحقيقة كان هذا ال�صوؤال هو ذاته 
الذي ظلّ يخطر في بالي طوال ذلك الف�صل الذي حدثت فيه تلك الحادثة!")3(، وظف 
الكاتب الروائي �صوؤال مفتوح الاإجابة ي�صتدعي تدخل المتلقي لفهم مقا�صده واأ�صول 

العتوم، اأيمن: نفر من الجن، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر، ط1، بيروت 2014م، �ص160.  )1(
مطلوب، اأحمد: اأ�صاليب بلاغية، وكالة المطبوعات، ط1، الكويت 1980م، �ص118.  )2(

العتوم، اأيمن: ا�صمه اأحمد، �ص54.  )3(
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تاأويلاته، تتمثل في التنا�ص مع مع اإكرام الر�صول  لمن اأ�صاء اإليه، عندما �صكا له من 
المطلب  عبد  بني  يا  علمتكم  ما  اللَّه  فو  محمد،  يا  تق�صيني  الرجل:"األا  فقال  ظلم، 
اإلّي  بب�صره  اأومى  ثم  الم�صتدير،  كالفلك  الخطاب  بن  عمر  فرائ�ص  فارتعدت  لمطل، 
و قال، اأي عدوّ اللَّه! اأ تقول هذا لر�صول اللَّه و ت�صنع به ما اأرى و تقول ما اأ�صمع؟ 
فو الّذي بعثه بالحق لو لا ما اأخاف فوته ل�صبقني راأ�صك، ور�صول اللَّه  ينظر اإلى عمر 
في توؤدة و �صكون، ثم تب�صم و قال: لاأنا اأحوج اإلى غير هذا: اأن تاأمرني بح�صن الاأداء 
وتاأمره بح�صن اتباعه، اذهب يا عمر فاق�صه حقه و زده ع�صرين �صاعاً من تمر، فقلت: 
ما هذا؟ قال اأمرني ر�صول اللَّه اأن اأزيدك و كان ما دعتك: فقلت: اأتعرفني يا عمر؟ 
قال: لا فمن اأنت؟ قلت: اأنا زيد بن �صعنة، قال: الحبر؟ قلت الحبر، قال: فما دعاك 
ا�صتخدم علامة  قلت؟")1(، وكذلك  ما  له  تقول  ما فعلت و  اللَّه  تفعل بر�صول  اأن  اإلى 
التاأثر التي تتطلب الم�صاركة الوجدانية الظاهرة في اأ�صلوب الكاتب من قبل جمهور 
المتلقين، ون�صتدل على الظواهر التاأويلية ال�صابقة التي تختزلها الرواية في مجريات 
اأحداثها وف�صولها واأق�صامها، قول الراوي:" تحرك ال�صوق من الن�صف الاإن�صي في 
اأعماقي؛ تذكرتُ اأم �صليم و�صرحان وعلام وال�صيخ الفاجر )عايد( و�صرمد الم�صكين 
وم�صعود... والاآخرين. قال لي الاأ�صتاذ: عليك اأن تتعلم اأكثر. �صاألته: ومتى �صاأرى 
اأن يُحرم الجواب؛ اأجبته ببيت حفظته عن  زوبعة؟! قال: من اأكثر ال�صوؤال لم ياأمن 

علام: 
اأخلق بذي ال�صب اأن يحظى بحاجته*** ومدمن القرع للاأبواب اأن يلجا")2(

يتّ�صح اأن الراوي وظّف الفراغات التاأويلية والا�صتفهام التعجبي، وا�صتخدم   
" من اأكثر ال�صوؤال لم ياأمن اأن يُحرم  الحكمة من المورث العربي الاأ�صيل في قوله 
الطبراني، �صليمان: المعجم الكبير، تحقيق: حمدي ال�صلفي، مكتبة ابن تيمية، القاهرة، باب الاأحاديث الطوال، اإ�صلام زيد بن �صعنة   )1(

)ر�صي الله عنه(، 203/25.
العتوم، اأيمن: نفر من الجن، �ص169.  )2(

العتوم، أيمن: نفر من الجن، ص169
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الجواب"، وكذلك ا�صتح�صاره لبيت ال�صعر العربي، مما يكثف من فاعلية المتلقي في 
تاأويل الن�صو�ص وفهم مقا�صدها، وتذوق جمالياتها، فكل هذه الاإ�صارات تعمل على 
التداخل والت�صابك بين  الروائي، و�صمان حيويته في �صوء  للمعنى  التاأويل  فاعلية 

مكونات الرواية، وبين �صكلها وم�صمونها وبنيتها ودلالتها.

خاتمـــــــة
التحليلات  من  كثير  على  ا�صتمل  الذي  البحث،  هذا  من  انتهيتُ  الله  بحمد   
التي دارتْ حول فل�صفة توظيف التراث في بنية ن�صو�ص الخطاب الروائي عند اأيمن 

العتوم، فتو�صل البحث اإلى مجموعة من النتائج والتو�صيات، من اأهمها: 
اأولً- النتائج: 

ينطلق توظيف الموروث في روايات العتوم من بنية تنويرية لها ا�صتب�صاراتها   -1
على م�صتوى الحدث الن�صي الاأ�صيل، وعلى م�صتوى الحدث الن�صي في البنية 

العامة للرواية. 
ترتبط فل�صفة  توظيف التراث في روايات العتوم بمنطلقات ذات دلالات دينية   -2

وتاريخية وقومية لها اأ�صولها وتمثيلاتها في البنية الن�صية العامة لرواياته. 
لت مرجعيات اأيديولوجية  ل التراث في روايات العتوم  اأبنية ن�صية متفاعلة �صكَّ مثَّ  -3

وثقافية بالن�صبة للمتلقي، و�صحنت الن�ص الروائي من ناحية البنية والدلالة.
تاأثيرها في  لها  التاريخ والزمن في ن�صقيات  العتوم مادة الموروث عبر  ف  وظَّ  -4

فهم  مقا�صد الن�صو�ص وتذوق جمالياتها، وتاأويل �صيفراتها الدلالية. 
برع العتوم في توظيف الاإ�صقاطات والانزياحات الن�صية لمادة الموروث، وفق   -5

مجريات الحدث الروائي وتقنياته واآليات اإنتاجه.
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على  با�صتماله  وتوظيفها  الموروث  مادة  ا�صتعرا�ص  في  الروائي  الن�ص  يت�صم   -6
ومعماراتها،  الفنية  وبناءاتها  العتوم  عند  الرواية  �صكل  بين  متداخلة  تفاعلات 

وبين م�صامينها ومعادلاتها.
تعددت م�صادر ا�صتلهام التراث واأحداثها الاأدبية في �صياق ن�صو�ص الخطاب   -7
على  واأبعادها  ترابطاتها  لها  تفاعلات  ذلك  فاأنتج  العتوم،  اأيمن  عند  الروائي 

الن�صيج الن�صي وفهم مقا�صده ومغازيه وتلقي ر�صائله. 
ثانياً- التو�شيات: 

درا�صة طبيعة مادة الموروث وتكويناتها اللغوية وت�صكيلاتها الفنية والمو�صوعية   -1
في روايات اأيمن العتوم. 

الروائي عند  البحث في منطلقات توظيف التراث وتكويناته في متن الخطاب   -2
اأيمن العتوم. 

الك�صف عن قيمة المادة التراثية في الاأدب الاأردني المعا�صر، وتنظيم الفعاليات   -3
درا�صية  واأيام  وور�صات  ومحا�صرات  وندوات  موؤتمرات  من  والاأن�صطة 

وا�صتكتابات خا�صة بذلك. 
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